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Cuvant inainte i multumiri

Cartea Psendosenmmnificare si hipersemmnificare in arta romaneascd dupd 1990 este rezultatul cercetirii
mele doctorale din perioada 2010-2013 si reflectd doud dintre preocupdtile personale de dupd
incheierea studiilor de istotia artei la Universitatea Babes Bolyai din Cluj-Napoca.

Interesul pentru semioticd, si in special pentru Umberto Eco, s-a ndscut in urma unui curs
pe care l-am urmat la Universita degli Studi din Trieste, in cadrul masteratului. Mi s-a revelat
fascinatia unor demersuri teoretice care problematizau mecanismele folosite in crearea de
semnificatie prin imagine. Ideea de a Incerca si formulez o teorie personald, in care si definesc
statutul semiotic al formelor de artd care nu mai folosesc aceste mecanisme clasice de producere de
sensuri, mi-a venit, insi, de la Umberto Eco. fncercind si stabileasci niste criterii de sepatare a
imaginilor care apartin sistemului semiotic (desen, picturd, urma ldsatd prin amprentare etc.) de cele
care se sustrag sistemului semiotic (imaginea reflectatd in oglindd sau cea produsi intr-un circuit
video inchis), Eco face distinctia dintre stimuli vizuali reali §i stimuli surogat. Admitand ci arta
figurativd opereazi cu stimuli surogat, Intrebarea pe care mi-am pus-o a fost unde se pot incadra —
din acest punct de vedere — formele de artd care nu mai opereazi cu stimuli surogat, ci cu stimului
reali (ready made sau performance art). Am ajuns astfel la termenul de pseudosemnificare prin care
incercam si ilustrez paradoxul credrii de semnificatii printr-o falsd semnificare (falsa semnificare
pentru simplul motiv ci avem de-a face cu realitatea aparent non artistici). in acest caz, mutatia
produsi in sistemul semiotic este suprapunerea dintre obiect semnificat i semn. Prin deductie
logicd, celelalte categorii care mi s-au relevat urmarind alte tipuri de mutatii in relatia dintre obiect
semnificat §i semn sunt: metasemnificarea, asemnificarea si hipersemnificarea.

Cel de-al doilea interes personal integrat in cercetarea doctorald este legat de urmdrirea
mecanismelor prin care evolutia artei romanesti de dupa 1990 a ajuns si fie integratd in mod coerent
circuitului cultural international. Observatiile generate de suprapunerea celor patru concepte, mai sus
mentionate, contextului artei romanesti din perioada 1990-2012, sunt ca demersurile artistice
incadrabile in sfera pseudosemnificirii §i a hipersemnificirii apar ca simptome ale acestei integriri.

Multumirile mele se indreaptd, in primul rand, citre profesorul coordonator, doamna
Alexandra Jonescu-Titu, care mi-a acordat tot sprijinul necesar ducerii la bun sfarsit al lucrarii.

De asemenea, le multumesc profesorilor din cadrul Facultatii de Arte si Design din
Timisoara (Ileana Pintilie, Constantin Prut, Cristian Velescu, Dumitru Serban) pentru discutii si
sfaturi si colectivului de conducere a acestei facultati (Vica Tili Adorian-actual Decan, Adriana
Lucaciu-fost Decan, Dana Constantin- Sef Departament Arte Plastice, Camil Mihdiescu- Sef
Departament Design si Arte Decorative) pentru sustinere si incurajari.

Doresc si mentionez numele profesorului de semioticd, Maurizio Lorber, de la Universita

degli Studi din Trieste, care mi-a deschis orizonturile inspre studiul semioticii vizuale.

Maria Orosan-Telea
Timisoara, octombrie 2013






Cn o formatie intelectuald complexd, bazatd pe o temeinicd aprofundare a filogofiei limbajului si
hermeneuticii ce stan la baza teoriei moderne §i postmoderne a artei, Maria Orosan cerceteazd fenomennl artistic
roménesc asa cum s-a articnlat in ultimele dond decenii §i in acesti primi ani ai deceninlui Zece dintr-o perspectivi
semiologicd.

Prof. univ. dr. Alexandra Ionescu Titu

Puterea de analizd lucidd si de sintezd a doctorandei, tratarea pe diverse paliere a temei, pornind de la
prezentarea teoreticd §i ajungind la situatiile concrete ale artistilor, recontexitnalizarea fenomenului artei romanesti
din ultimele doud decenti, toate dan tegei de doctorat soliditate si prestantd.

Prof. univ. dr. Ileana Pintilie Teleagi

De un interes particular mi-an pdrut consideratiile candidatei referitoare la critica americand a anilor "70
(Clement Greenberg si Rosalind Kranss). Din analizele infafisate rexultd cd fiecare dintre antorii amintifi pare a
servi — prin ideologia actului critic pe care il practicd — cite una dintre formele de artd amintite, cea

vy vy

metasemnificantd” §i cea ,asemnificantd”. Se intelege cd Greenberg este partizannl celei dintdi, in vreme ce Krauss
mizeazd pe a doua.

Prof. univ. dr. Cristian-Robert Velescu

Intemeindu-se pe o solidi cunoastere a bibliografiei subiectulni, doctoranda elaboreazdi o lucrare coerent
structuratd despre evolutia artei romanesti de dupa 1990, dintr-o perspectivd metodologica care imbind analiza
Semioticd i hermenenticd cu cea a contextului cnltural-institutional. Capitolele tezei propun analize pertinente i
extrem de informate, care dovedesc nu doar stapanirea aparatul concepinal al domeninlui, ci si incontestabile calitati
de analizd criticd si de interpretare a unor demersuri artistice contemporane, care certificd meritele stiintifice ale
doctorandei.

Prof. univ. dr. Dan Eugen Ratiu






I. INTRODUCERE






Evolutia artei romanesti cunoaste, dupa 1989, o serie de particularitati
legate de momentul istoric al Revolutiei anticomuniste, de tranzitia spre
democratizare §i capitalism, de contactul liber cu lumea occidentald. Mai devreme
sau mai tarziu, formele alternative de manifestare artistici — prezente in marile
expozitii internationale in decursul anilor *90-2000 — vor fi utilizate si de artigtii
romani. Analiza acestora dintr-o perspectivd semioticd a dus, in cadrul studiului
de fatd, la gruparea lor in doua categorii alternative de producere de semnificatie
in artd: pseudosemnificarea §i hipersemnificarea. Acestea sunt definite prin
raportarea la mecanismele clasice ale semnificarii, dar si prin comparatia cu alte
doud concepte: metasemnificarea si asemnificarea.

Arta figurativd corespunde schemei sistemului semnificant alcituit,
conform definitiei lui Peirce!, din obiectul semnificat (entitate sau ansamblu de
entitati din universul natural sau cultural), semnul (reflectarea vizuali a obiectului
semnificat, care apartine cu strictete universului cultural) si interpretantul (care
stabileste un raport cu semnul prin decodificare). Cele mai importante si
deconcertante turnuri in evolutia artei s-au produs in momentul sustragerii creatiei
artistice din acest sistem, prin modificarea raportului dintre obiectul semnificat si
semn. Cele patru posibile situatii astfel identificate au fost numite, nu intru totul
conventional, ci urmdrind o anumitd logicd lingvistici: metasemnificare,
asemnificare, pseudosemnificare si hipersemnificare.

Prin urmare, prima parte a studiului a avut drept scop definirea
metodologiei si exprimarea optiunilor pentru un anumit tip de analizd, precum si
stabilirea unor criterii clare pentru delimitarea cimpului de cercetare. In ceea ce
priveste terminologia specifica si modalitatile de interpretare am avut in vedere
teoriile semioticii $i hermeneuticii, teoriile critice ale postmodernismul si sondarile
contemporane asupra comunicarii, receptirii, medierii intre sfera culturalului si
cea a socialului.

In sens strict metodologic, abordarea tematicii stabilite urmarind
conceptele de bazd ale semioticii se leagd de necesitatea delimitdrii si ordondrii

unui cimp operational vast, in care formele de manifestare artistica sunt dintre

U "The Philosophy of Peirce: Selected Writings, 10l 2, Ed. Routledge, 2000, p. 99.



14 PSEUDOSEMNIFICARE SI HIPERSEMNIFICARE IN ARTA ROMAMEASCA DUPA 1900

cele mai diverse. Procedurile operationale si conceptele definite in prima parte a
lucririi au fost, ulterior, aplicate artei contemporane romanesti de dupa 1990.

in sens larg, optiunea este motivatd de intreaga tendintd a gandirii
filosofice a secolului al XX-lea care isi construieste discursul si evolutia in jurul
semnului, al semnificantului si semnificatului. Plecand de la Peirce si Saussure,
care pun bazele primelor teorii lingvistice semiologice, trecand prin
structuralismul francez (Claude Lévi- Strauss, Roland Barthes, Michel Foucault,
Jacques Lacan, Lucien Goldmann, Pierre Francastel, Louis Althusser), care a dat
una din teoriile estetice esentiale, si anume cea a ,,coerentei semnificative” — ca §i
criteriu de bazid in identificarea valorii unei opere culturale —, continuind cu
hermeneutica existentialistd (etapa filosofica a hermeneuticii, asa cum este aceasta
reflectatd de opera lui Hans Georg Gadamer), disciplini a comprehensiunii cu
valentele implicite ale contextului, pretextului si subtextului, gasindu-si sinteza
hermeneutico-semiologici, paradoxal, in gandirea postmodernisti,
deconstructivistd a filosofilor francezi Derrida, Lyotard, Deleuze si Baudrillard, si
desavarsindu-si aceastd sintezd in pragmatica discursivd, comunicarea mijlocita de
sisteme semnificante a fost tema principald a filosofiei secolului XX2.

O a doua traiectorie de analizd a prezentei lucriri se referd la stabilirea
contextului cultural complex care a marcat parcursul artei romanesti de dupi
1989. Am urmdrit repercusiunile pe care perioada comunistd le-a avut asupra
anilor ‘90, strategiile de recuperare a decalajelor si normalizarea dinamicii vietii
artistice prin aparitia unor evenimente de arti solide, prin activitatea unora dintre
institutiile de stat, a galeriilor private si a spatiilor alternative.

Pentru problemele privind evolutia artei in contextul societatii romanesti
de dinainte de ’89, titlurile bibliografice care au constituit baza de plecare pentru
prezenta cercetare sunt: Artele plastice in Romania 1945-1989 de Magda Carneci,
Experimentul in arta romineascd dupd 1960 - autor Alexandra Titu, Actionismul in
Romiénia in timpnl comunismulni-stadiu publicat de Ileana Pintilie, Generatia 'S0 in
artele vizuale de Adrian Guta. Acestea dezviluie, pe de o parte, polivalenta
ideologicd, caracterul discontinuu, ruptura si desincronizarea fata de parcursul
artei internationale, dar si incercirile notabile ale unor artisti sau grupiri artistice
de a se sustrage formelor artei oficiale impuse si acceptate de Partidul Comunist.

Perioada de dupid 1889 va fi caracterizatd, pe de o parte, de perpetuarea
unor mecanisme de functionare anacronice ale vietii artistice, iar pe de altd parte, de
fenomenul recuperarii rapide a unor decalaje fata de arta occidentald prin aducerea
in actualitatea romaneascd a unor tipuri de manifestiri artistice care inainte de 1989,

chiar dacd prezente, rimaneau in mare parte inaccesibile publicului.

2 Aurel Codoban, Sewn i interpretare. O introducere postmodernd in semiologie si her jed, Cluj-Napoca, Ed.
Dacia, 2001.
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Ultimele doud capitole sunt dedicate analizei mecanismelor de
semnificare ale acelor demersuri artistice din arta romaneascd contemporand care
corespund conceptelor definite in prima parte a lucrdrii, pseudosemnificarea si
hipersemnificarea. Pentru anii ’90, am identificat in activitatea grupurilor
subREAL, Euroartist Bucuresti, Etna $i ale unor artisti precum: Alexandru Antik,
Ion Grigorescu, Constantin Flondor, Dan Mihaltianu, Dan Perjovschi, Amalia
Petrjovschi, Teodor Graur, Radu lIgazsag, Suzana Fantinariu, Sindor Bartha,
Matei Bejenaru, Cosmin Piulescu, Adriana Elian, Ut6 Gusztiv, Koénya Réka,
Marilena Preda-Sanc, Mirela Dauceanu o serie de proiecte perfect incadrabile in
cele doud categorii mai sus mentionate. In ceea ce priveste perioada anilor 2000,
printre artistii care au folosit In demersurile lor aceste forme alternative de
semnificare se numara: Miklos Onucsan, Mircea Cantor, grupul Duo van der Mixt,
Vlad Nanci, Sorin Vreme, Alexandru Patatics, Victor Man, Adrian Ghenie,
Ciprian Muresan, Cristian Pogicean, Gabriela Vanga, Mona Vitimanu si Florin
Tudor, Irina Botea, Nicolae Comainescu, grupul H.arfa, Anca Benera, Ioana
Nemes, Ciprian Homorodean, Dragos Burlacu, Zoltan Bela, Dan Acostioaei,
Daniel Gontz, Francisc Chiuariu, Adtiana Jebeleanu, Marina Albu, Aurel Tar.






II. DEFINIREA CONCEPTELOR
DE PSEUDOSEMNIFICARE $I HIPERSEMNIFICARE






II.1. Semiotica’ artelor vizuale

I1.1.2. Semiotica- teorie a culturii (parcursul Peirce-Morris-Eco/ parcursul
Saussure-Barthes)

Disciplina semioticii In sine, prin acceptiunea pe care i-o di Umberto
Eco, de ,,teorie generald a culturii’™, acoperd un spectru inepuizabil de problematici.
Un prim nivel de argumentare a ipotezel semioticii ca teorie generald a culturii,
oferit de Eco, este cel moderat, conform ciruia orice fenomen cultural, inteles ca
unitate semanticd, devine mai simplu de interpretat. In momentul in care acest
fenomen cultural se sustrage schemei clasice, primare a semioticii, intervine un al
doilea nivel de argumentare, mai complex, care permite o integrare mult mai larg
(Umberto Eco vorbeste despre o integrare totald) a unitatilor culturale in
universul semiozei, si anume, prin posibilitatea aplicdrii regulilor structurii
schemei clasice a sistemului semnificant acestor unitati culturale>.

Aceastd suprapunere totald Intre fenomenul semiotic si cel cultural are ca
punct de plecare baza constituirii semioticii ca stiintd de sine stitdtoare, prin
studiile lui Charles Sanders Peirce de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Teotia
semnului, elaborata incd din 1897 de Peirce, defineste semnul ca fiind

soeeebe0a € St I loc la altceva, pentru cineva, in anumite privinge. Se adreseazd cuiva, crednd
in mintea acelei persoane un semn echivalent, san poate un semn mai elaborat. Semnul pe care
il creeazd il voi numi interpretantul primului semn. Semnul inlocuieste ceva, obiectul san.

Inlocueste acest obiect, nu neapdrat in toate aspectele sale, ci in ceea ce privete o idee...” °.

3 Optiunea pentru termenul semioticd in defavoarea celui de semiologie se leagd de argumentarea lui
Thierry de Duve care sustine cd, in virtutea distinctiei fine ficutd de intelectualii francezi ai anilor
saptezeci intre cei doi termeni, o cercetare metalingvisticd asupra semnelor tine de semioticd; Thierry
de Duve, Kant dupd Duchamp, Ed. Idea Design & Print, Cluj-Napoca, 2003, pp. 26-27.

4 Termenul de culturd este folosit de Eco in sensul sdu larg, in sfera culturalului incluzandu-se tot ceeca
ce este produs artificial, prin interventia umand, in opozitie cu termenul de naturd; Umberto Eco, O
teorie a semioticii, Editura Trei, Bucuresti, 2008, pp. 49-52.

> Exemplul propus de Eco este cel al unitatii semantice automobil, 1a ale cirei paliere poate fi aplicata
analiza semiozei clasice.

6 Textul original preluat din The Philosgphy of Peirce: Selected Writings, 10/, 2, Ed. Routledge, 2000, p. 99:
A sign, or representamen, is something which stands to somebody for something in some respect or capacity. It addresses
somebody, that is, creates in the mind of that person an equivalent sign, or perhaps a more developed sign. That sign which
it creates I call the interpretant of the first sign. The sign stands for something, its object. 1t stands for that object, not in all
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Realizarea procesului semiotic se va produce, deci, in momentul aparitiei unui al
treilea element, nterpretantul, a carui relatie cu obiectul este determinatd de semn.
Peirce realizeaza o clasificare a semnelor in functie de relatia lor cu obiectul pe
care il semnificd. Astfel, semnele pot fi iconi (cand relatia dintre obiect si semn se
bazeaza pe similaritate), simboluri (cand relatia dintre obiect si semn se bazeaza
pe un cod de reguli si conventii) si indici (cand relatia dintre obiect si semn este

directd si nemijlocitd, de naturd fizicd).

INTERPRETANT

ICON

SEMN SIMBOL
INDICE

ASEMANARE
CONVENTIE ARBITRARA

AMPRENTARE

OBIECT SEMNIFICAT

Img. 1. Reprezentare graficd a sistemului lui Peirce

Un pas semnificativ pentru integrarea fenomenului cultural in fenomenul
semiotic il reprezinti studiul lui Charles Mortis Aesthetics and The Theory of Signs din
1939, prin care acesta include relatia dintre semn si obiectul sdu, relatie pe care o
numeste semanticd, intr-un sistem mai amplu de analizd, care rezolva atit relatia

dintre semne (sintaxa), cat §i relatia dintre semne si interpretant (pragmatica)s.

respects, but in reference to a sort of idea, which I have sometimes called theground of the representamen. "ldea" is here to
be understood in a sort of Platonic sense, very familiar in everyday talk; I mean in that sense in which we say that one
man catches another man's idea, in which we say that when a man recalls what he was thinking of at some previous time,
he recalls the same idea, and in which when a man continnes to think anything, say for a tenth of a second, in so far as
the thought continues to agree with itself during that time, that is to have a like content, it is the same idea, and is not at
each instant of the interval a new idea.

7 Philosophy of Peirce: Selected Writings, Vol. 2, Ed. Routledge, 2000, pp. 104-115.

8 Achim Eschbach in prefata vol. Symbolism and reality: a study in the nature of mind, John Benjamins
Publishing Company, 1993, p. XIX.
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SINTAXA

SEMN € ¥ SEMN
SEMN & e $» OBIECT SEMNIFICAT
SEMN L L S 9 INTERPRETANT

Img. 2. Reprezentare graficd a sistemului lui Morris

Schematic prezentat, traiectul Peirce-Morris-Eco, al tezei semioticii ca si
teorie generala a culturii, isi are nucleul in definitia semnului. Din punct de vedere
semiotic, conditia de semn este indeplinita de orice lucru interpretat de catre
cineva ca substitut pentru altceva. Prin urmare, orice entitate naturali sau
culturald, independent de natura sa fizici/metafizicd, de structura, forma sau
functionalitatea sa, poate deveni semn pentru altceva atata timp cat indeplineste
aceastd conditie fundamentala’.

Urmarind traseul teoriei semiologiei lingvistice, Roland Barthes ajunge la
aceeasi concluzie a universalititii semioticii, prin postularea transferabilitatii
dihotomiei lingvistice /mbd/ vorbire, a lui Saussure, la orice tip de clasd de obiecte,
aceastd clasd constituindu-se, astfel, intr-un sistem semnificant.! Introduce
conceptul de fonction-signe (semn-functional) pentru a desemna dublarea naturii
functionale a unui obiect de citre natura sa semnificanta.!!

I1.1.2. Iconismul intre teoria artei gi semiotica vizuala

Legat mai mult sau mai putin direct de acea laturd a semioticii, care se
referd la semnul de tip iconic, teotia artei va propune de-a lungul secolului al XX-
lea noi modele de analizd complexd aplicabild unitatilor iconografice mari.

Admitind ca distinctia clard intre modul de semnificare in cadrul
limbajului vorbit (semnificare prin semn conventional) si modul de semnificare
in picturd (care se slujeste de ,,semne” naturale pentru a ,,imita realitatea’?) corespunde
unei abordari traditionale inguste si limitative asupra producerii de imagini, vom

9 Umberto Eco, O feorie a semioticii, Editura Trei, Bucuresti, 2008, p. 34.

10 Roland Barthes, " aventure sémiologigne, Editions du Seuil, 1985, pp. 29-32. Exemplele pe care le
discutd Barthes sunt cele al vestimentatiei, alimentatiei, automobilismului si mobilierului.

W Thidem, p.41 ,,Cette sémantisation universelle des nsages est capitale: elle traduit le fait qu’il n’y a de réel qu'intelligible
et devrait amener a confondre finalement sociologie et socio-logique.”

12E. H. Gombrich, Ara i iluzie, E. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 120.
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observa ci odati cu secolul al XX-lea, teoria artei nu face altceva decat si aducd
contraargumente unei astfel de ipoteze. De asemenea, in unele cazuri discursul
se concentreaza in jurul criticii iconismului, subiect care converge chiar cu

dezbaterile semioticii insdsi asupra inconicitatii intotdeauna partiale. '3

I1.1.2.1 Transpunerea iconologiei panofskyene in termeni semiotici

Metoda de analizd asupra operelor de artd, aplicatd la inceputul
secolului al XX-lea de Aby Warburg si Ernst Cassirer!4, va fi pe deplin
teoretizatd de Erwin Panofsky In lucrarea sa Studies in Iconology: humanistic themes
in the art of the Renaissance (Studii de iconologie: teme umaniste in arta Renasterii)
din 1939 si reluatd apoi in volumul Meaning in the Visual Arts (Artd 5i semnificatie).
Panofsky vorbeste despre necesitatea abordarii analizei unei unitati iconografice
mari (cum este, de exemplu, un tablou) in trei stadii interpretative (nivele
pragmatice), pornind de la particular la general””. Primul nivel, numit de
Panofsky preiconografic, ar fi, din punct de vedere semiotic, nivelul semantic
prin care se stabileste, pe baza asemdndrii, legitura primard dintre semn si
obiectul semnificat. Al doilea nivel, cel iconografic, determina particularizarea
semnului prin analiza relatiei dintre acesta si celelalte semne ale unitatii
iconografice, adicd prin analizd sintacticd, iar cel de-al treilea nivel, denumit de
Panofsky iconologic, este cel care, din punct de vedere semiotic, depdseste
iconismul intrand in sfera simbolismului. La acest nivel se opereazi tot cu o
analizd semanticd, Insd o semanticd bazatd pe codificare. Procesul de lecturi a
imaginii se desfidsoard astfel gradat, pornind de la asocierea anumitor
configuratii plastice unui obiect din realitatea exterioard §i ajungind la
continutul intrinsec al imaginii, a carui cod de lecturd il reprezinta intreg
contextul istoric cu valentele sale sociale, culturale si economice, care i-au
determinat existenta. Astfel, decodificarea semnificatiei complete si profunde a
imaginii devine posibild doar pe baza unei abordiri interdisciplinare in care
filosofia, mitologia, literatura etc. oferd cheia de lecturd. La nivel iconologic,
imaginea devine comparabild cu un text descifrabil In functie de cunostintele si
cultura interpretantuluil®.

13 Umberto Eco, O zeore..., p. 273-308.

14 Udo Kultermann, Istoria istoriei artei, Editura Meridiane, Bucuresti 1977, pp. 212-222.

15 Erwin Panofsk, Artd si semnificatie, Editura Meridiane, Bucuresti, 1980, pp. 60-75.

16 Alexandra Vranceanu, Modele literare in naratiunea vizuald. Cum citim o poveste in imagini? Ed. Cavallioti,
Bucuresti, 2002, pp.7-8.
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Img. 3. Reprezentare graficd a sistemului lui Panofsky

Aplicind acest sistem de analizd asupra lucrdrii Cina cea de taind a lui
Leonardo da Vinci, Panofsky aratd c4, la un prim nivel de interpretare, imaginea
ar apdrea ca un festin animat, fard a se putea proiecta asupra acesteia nimic mai
mult decat ceea ce perceptia optica releva. La un al doilea nivel, bazat pe o
educatic vizuald si literard prealabild, nivel denumit de Panofsky iconografic,
imaginea depigeste semnificatia de ,,barbati in jurul unei mese”, devenind ,,Isus si
apostolii la ultima cina”. Ultima fazi de analizd, cea iconologicd, reprezinti lectura
integrald a imaginii si constd in investigarea contextului istoric din toate unghiurile

de vedere. In acest mod opera ajunge sa fie inteleasd ca

souoSTIIPLOMIUL altni lucrn care se exprimd pe sine intr-o plurivarietate debordantd de alte
simptome, iar noi i interpretdm trdsdturile compozitionale §i iconografice drept mdrturii, cu un

grad mai inalt de specificitate, ale acestui alt lucrn™"".

Firid a folosi terminologia semioticii, teoria interpretirii iconologice a lui
Panofsky aplici asupra unititilor iconice mari, intr-o manierd extrem de
complexd, conceptul de semnificatie mijlociti de un cod. Semnificatia relevatd la
acest ultim nivel de lecturd devine insdsi oglinda conceptiei despre existenti a
celui care a generat imaginea, iar in sens larg, devine oglinda conceptiei despre
existenta a Intregii societati contemporane acestuia.

17 Erwin Panofsky, Op. ¢t p. 63.
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I1.1.2.2. Tluzia iconismului

Cea mai convingitoare si bine argumentata teorie privind existenta unui
sistem de codificare conventional prin care, pe de o parte, se produce si, pe de
alta, se decodifica o imagine, isi are fundamentele in psihologia perceptiei. Studiile
lui E.H. Gombrich privind perceptia vizuald au la bazd conceptul de cod vizual si
rolul cunoasterii acestuia in mecanismele mentale de descifrare a semnificatiei
unei imagini. In argumentarea sa, acesta nu se va opti, insd, asupra analogiilor
dintre limbajul verbal si cel vizual, ci asupra analogiilor dintre imaginea transmisd
de catre oficiile postale prin telegraf §i imaginile create prin tehnici precum
mozaicul sau tehnicile grafice si, in final, pictura.'s

Gombrich trateazd puterea de semnificare a unei imagini din perspectivi
psihologicd. Premisa de la care pleacd studiul sdu asupra stilurilor in artd!® este cd
producerea si receptarea imaginii este mijlocitdi de un sistem de conventii, iar
reprezentarea lumii reale, chiar dacd are ca mizd mimesisul, nu poate exista in afara
conventionalitatii. Abilitatea sau, dimpotriva, inabilitatea de copiere a naturii, nu
este legatd neapirat de capacititile tehnice, cat de modul de percepere a realititii
exterioare?.

Memoria vizuald este, de asemenea, unul dintre conceptele de bazi cu
care opereazd Gombrich. Studiile psihologice demonstreazd ci reprezentarea se
bazeazd pe ceea ce se stie despre obiect, nu ceea ce se vede. Memoria filtreazd
anumite caracteristici estompand in acelagi timp altele si dand nastere tipurilor
vizuale memorizate, mostenite de mentalul colectiv. Acest mecanism este cel care
duce la formarea stilului caracteristic unei anumite epoci, iar tendinta de redare
iluzionisti este o continud contracarare a impulsului primar de reprezentare a
tipului memorizat.?! Analizind trei exemple de reprezentdri care prin natura si
destinatia lor nu lasd nicio urma de indoiala asupra intentiei autorilor de redare
veridicd: o reprezentare din 1557 a Castelului Sant” Angelo din Roma, o gravuri
cu Catedrala Notre-Dame din Paris din secolul al XVII-lea si o litografie cu
Catedrala de la Chartres din 18306, prin compararea lor cu imaginea fotografica,
Gombrich ajunge la concluzia ci toate acestea sunt rezultatul existentei unui
stereotip. Chiar si artistul care ,,ndguieste sd realizeze o redare fideli a wunei forme
individuale... porneste la drum nu cu impresia sa vizuald, ci cu ideea sau conceptul proprin”. 22
In cazul in care subiectul reprezentat este nefamiliar, tendinta este de a-1 deforma
prin proiectarea asupra sa a caracteristicilor unui obiect cunoscut, apropiat ca
aspect. Unul dintre exemplele oferite de Gombrich este cel al gravurii in lemn a

18 E. H. Gombrich, Ard si iluzie, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 79-80.
19 Ibidem, pp. 31-69.

20 Ibidem, p. 44.

21 Ibidem, p. 58.

22 E. H. Gombrich, Artd si iluzie, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 105.
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lui Direr, reprezentand un rinocer, care a generat secole de-a randul modelul de

reprezentare a acestui animal.??

INTERPRETANT

PRIN CORECTIE
INTEGRATIVA

DECODIFICARE

@g@= SEMN CONVENTIONAL

1
SEMN SIMBOL

INDICE

ASEMANARE = CONVENTIE

CONVENTIE

REDUCTIVA

AMPRENTARE

DECODIFICARE
PRIN CORECTIE

OBIECT SEMNIFICAT

Img. 4. Reprezentare graficd a sistemului lui Gombrich

Abordand problematica imagini din sens opus, adicd dinspre interpretant
spre semn, Gombrich demonstreazd cd aceleasi principii pe care se bazeazd
redarea unei imagini din lumea vizibild functioneazi si in cazul descifririi ei.
Patrunderea semnificatiei se produce gratie recunoasterii®* si gratie capacitatii de
completare prin prisma propriilor experiente culturale, a sugestiilor oferite de
imagine?. Situatiile incomplete, pe care o imagine le contine, vor fi desavarsite la
nivel mental de interpretant, corectaind schema prin integrare.

Suprapunerea schemei semiotice peste teoria lui Gombrich ne releva
faptul ci cele doud modalititi de semnificare: prin asemainare (corespunzitoare
iconilor) si prin conventie arbitrard (corespunzitoare simbolurilor) vor coincide.
Pentru a descrie in imagini lumea vizibild avem nevoie de un dezwoltat sistem de scheme®.
Semnificarea codificatd prin asemanare devine, astfel, tot o forma de conventie.

23 Thidem, p. 113 ,,Cénd si-a publicat faimoasa gravurd in lemn reprezentind un rinocer, Diirer a fost silit sd se bazeze
pe date de a dona mand, completate cu propria sa imaginatie §i colorate, fard indviald, potrivit cu cele ce invitase despre
cel mai vestit dintre toate animalele exotice — dragonul cn trup implatosat. i totusi s-a dovedit pand in secolul al
optsprezecelea cd aceastd creaturd pe jumdtate inventatd a slyjit drept model pentru toate figurile de rinocers, chiar i in
cartile de goologie”

24 Ihidem, p. 242.

2 Ibidem, pp. 246-260.

26 Ibidem, p. 120.
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in consecintd, categoria iconilor s-ar suprapune simbolurilor. Limitele asemandrii
derivi din faptul cd orice reprezentare a naturii este de fapt o constructie fideld a unui
sistem de relatii $1 nicidecum o Znregistrare fideld a unei experiente viguale?’, aseminarea
fiind de fapt doar o iluzie a asemanarii.

Firid a se preocupa de aceastd problematicd din perspectivd semioticd,
demonstratia lui Gombrich lasi nerezolvati problematica iconismului. In ce
mdsurd aceastd categorie de semne, bazatd pe aseminare, mai rdmane viabild in
conditiile in care asemanarea este o iluzie? Gombrich nu neaga in mod explicit
iconismul, din contrd, afirma ca ,,nici subiectivitatea vigiunii §i nici forta conventiilor nu
trebuie sd ne ducd la negarea posibilitdtii de a construi un asemenea model pand la orice grad de
excactitate dorit”28

I1.1.2.3. Iconismul ca marturie a contextului social

Parcurgand traseul de la imagine spre contextul care a generat-o, Pierre
Francastel abordeaza opera de artd ca sursa de informatie, dandu-i insa o nuanta
explicit sociologica, pentru ci aceasti informatie este in egald masura legati de
Jmedinl producitor al operei”, cat si de ,,destinatarii mesajului”?® Pentru Francastel opera
de artd se constituie intr-o evocare a unui moment din istoria civilizatiei la fel de
puternicd si consistentd ca si textul scris.’0 Abordatd chiar si numai din punct de
vedere formal, imaginea devine o mirturie a structurilor de baza ale societatii’!.

Analiza criticA a esteticii lui Benedetto Croce, care trateazd arta ca
expresie a unei individualitati, ii oferd prilejul lui Francastel introducerii
conceptului de sen fignrativ, ca o a treia caracteristica a semnului plastic (pe langa
cele de semn expresiv, adicd imaginar si individual, $i semn reprezentativ, adica
real si colectiv). Calitatea de semn figurativ, legatd fiind de ,,/legile activitatii optice a
crejernlui §i de cele ale tehnicii de elaborare a semnului ca atare’®”, integreaza semnul
plastic in sfera semiozei inteleasd ca fenomen social. Vocatia artei este aceea de a
wface comunicabile altuia perceptii prin intermedinl sistemelor de interpretare, concretizate in
mod intentionat in Forme” 33

27 E. H. Gombrich, Artd si iluzie, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 124.

28 Thidem, p. 125.

29 Pierre Francastel, Realitatea figurativa, Editura Meridiane, Bucuresti 1972, p. 46
30 Ibidems, p. 65.

31 Ibidem, p. 80.

32 Ibidem, p. 142.

33 Ibidem, p.165.
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Img. 5. Reprezentare grafica a sistemului lui Francastel

Fara a dezvolta ipoteza unei semiologii generale a societtii, constanta
sistemului teoretic a lui Francastel este legatd de ,,mecanismele prin care arta si celelalte
sisteme de semmne semmnificd §i comunicd valori in mediul uman’*. Analiza semnului plastic
nu poate urma principiile lingvisticii, dar analogia dintre cele doud nici nu poate fi
negatd In totalitate. Rimanand In sfera de gandire §i analizd a structuralismului
francez,? Franacastel nu se poate sustrage teoretizirii sistemelor semnificante de
natura plasticd prin raportarea lor In permanenti la modelul limbajului verbal. Iar
aceasta raportare nu face altceva decat sa releve particularititile fundamentale,
specificitatea limbajului plastic. in timp ce limbajul verbal dispune de un numar
limitat de elemente (foneme), omogene si repetabile, elementele limbajului artistic
sunt nenumdarate $i reinnoibile. Pe de altd parte, limbajul verbal opereazi cu
fragmentalizare §i enumere, cu parcursul de la particular la general, in timp ce
principiul de bazi al lecturii imaginii este asocierea §i confruntarea, pornind de la
ansamblu la detaliu, fard ca acest proces sid furnizeze cunoastere precisi si
valabild. 30

34 Tbidem, p. 166.

3% Aurel Codoban, Sewn i interpretare. O introducere postmodernd in semiologie i her t2cd, Cluj-Napoca,
Ed. Dacia, 2001, p. 66.

36 Pierre Francastel, Op. dt., pp. 173-177.
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Imaginea pentru Francastel este purtitoare de un anumit tip de
semnificatie, cu valente sociologice, iar cheia de interpretare o dau imaginatia si

memoria.3?

I1.1.2.4. Critica iconismului

Abordatd de Umberto Eco din perspectivd semioticd, folosind si
argumentele teoriei lui Gombrich, aceeasi problematicd a iconismului bazat pe
conventie — ceea ce, urmand traseul logicii, ar anula aceasti categorie de semne —
va fi orientatd discursiv in directia flexibilitatii notiunii de conventionalitate3, Fira
sd atribuie semnului iconic Insusirea de semn codificat in mod arbitrar, Eco
evidentiaza patru asa-numite ,,zdei naive” care trebuie eliminate pentru a intelege
iconismul ca pe un tip de codificare culturala:

(@) semnul iconic are acelasi proprietati ca si obiectul siu
(i) semnul iconic este asemanitor obiectului sdu

(iii) semnul iconic este analog obiectului siu

(iv) semnul iconic este motivat de obiectul sdu.?

Depisind definitia lui Pierce asupra iconicitatii si chiar nuantirile pe care
i le da mai apoi Mortis, care afirma caracterul partial al iconicitatii,** demersul
teoretic al lui Eco incearca si stabileasca cdrui tip de conventii 1i corespunde
semnul iconic, cu alte cuvinte, care este limita dintre conventia pur arbitrard — a
cirui rezultat sunt simbolurile — si celelalte tipuri de conventii vizuale.

Asa cum observd Alexandra Vranceanu in analiza sa asupra teoriilor
naratiunii vizuale, spre deosebire de semnele arbitrare, pentru Eco, semnul iconic
are in comun cu obiectul real aceeasi structura perceptiva, chiar dacd proprietatile
fizice sunt diferite.#! Stimulii vizuali exercitati de semnul iconic vor produce
asupra interpretantului acelasi efect ca si stimulii exercitati de obiectul real, pe
baza unor conventii grafice.#? Caracterul de similaritate atribuit iconismului se

referd la

\eorespondenta transformatd punct cu punct intre continutul-model vizual si imagine. Imaginea
este motivatd de repregentarea abstractd...dar nu este mai pugin efectul unei decizii culturale si,

ca atare, cere un ochi edncat pentrn a fi perceputa...”. ¥

37 Alexandra Vranceanu, Op. dit., p. 15.

38 Umberto Eco, O #eorie ..., pp. 271-308.

39 bidem, p.272.

40 Ibidens, p. 273. Motris intelege prin semn iconic semnul care este asemandtor in anumite privinte cu
obiectul sau, astfel Incat iconicitatea devine o problema de grad.

41 Alexandra Vranceanu, Op. dt., p. 24.

42 Tbidem, p. 274.

43 Ibidem, p. 283.
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Img. 6. Reprezentare graficd a sistemului Iui Eco

O altd chestiune edificatoare legatd de semnul iconic, pusa In discutie de
Eco, este cea a contextualitatii. Iconicitatea unui semn este determinata de relatiile
contextuale complexe pe care le are cu celelalte semne, iar divizarea semnului
iconic In subunititi, gramaticalizarea lui, ar duce la pulverizarea semnificatiei. Prin
urmare, semnul iconic trebuie inteles ca un text vizual ale cdrui elemente de

limbaj, analizate independent, nu isi conservi caracterul de icon.*

11.1.2.5. Unitégi semiotice de baza

Prin studiile interdisciplinare ale Grupului p,* alcituit din cercetdtori de
la Centrul de Studii Poetice al Universitatii din Liege, se concretizeaza o teorie a
semnelor vizuale a cirei mizd este gisirea legilor generale ale semnificarii vizuale
aplicabile oricdrei imagini. Se pleacd de la ideea ca exista doud modalititi de
abordare a imaginii din perspectivd semioticd. Abordarea la nivel macrosemiotic
este cea care integreazd semnul unititilor iconografice mari. Aceasta este
convergentd cu viziunea lui Eco legati de semnul iconic ca text vizual. Cea de-a
doua abordare, microsemiotica, porneste de la ideeca posibilitatii analizei
subdiviziunilor semnice pand la un nivel elementar, de unitate indivizibila.
Elaborarea unei retorici a vizualului este posibild prin stabilirea regulilor de
clasificare la nivel de microsemiotica.

Semnele vizuale vor fi impdrtite in doud categorii: semnul iconic si
semnul plastic. Se revine la ideea izomorfismului semnului iconic (cu asumadrile

tuturor contestirilor precedente asupra Insusirii de asemdnare dintre semn iconic

44 Ibidem, pp. 302-305.
4 Groupe w, Traité du signe visnel. Pour une rhétorique de I'image, Patis, Seuil, 1992.
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si obiect semnificat), in opozitie cu semnul plastic, care nu pastreaza nicio

sugestie de similaritate cu acesta.*
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Img. 7. Reprezentare grafici a sistemului Grupului p, 1T

In ceea ce priveste relatia dintre semnul iconic si interpretant (tradus in
terminologia lui Morris vorbim de nivelul pragmatic al semiozei), recunoagterea se
realizeazi pe baza unor modele teoretice corelate cu asa-numitele #puri vizuale
(cotrespunzitoare conceptului de stereotip folosit de Gombrich), preexistente in
memortia interpretantului.#’ Tipul este o reprezentare mentald, o codificare culturald,
la care se ajunge printr-un proces de integrare si stabilizare a experientelor
anterioare (Panofsky). Corelarea dintre semn si un anumit tip vizual depinde atit de
caracteristicile intrinseci ale semnului, cat si de relatiile sintactice pe care acesta le
stabileste.

SEMN ICONIC INTERPRETANT PRAGMATICA
RECUNOASTERE

BAZATA PE

SINTAXA Sl

SEMANTICA

SEMN PLASTIC INTERPRETANT PRAGMATICA
DECODIFICARE

SUBIECTIVA

Img. 8. Reprezentare grafici a sistemului Grupului p, IT

46 O analizd mai detaliatd asupra problematicii o face Alexandra Vranceanu in Op. dit., pp. 24-32.
47 Groupe p, Op. dt., p. 43.
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Triada semioticd propusd de Grupul p pentru semnul iconic mentine un
raport direct intre referent (obiect semnificat) si semnificant, raport bazat pe
transformare.#

Pentru a integra in sfera semiozei manifestirile artistice de tip non-
figurativ, care, de altfel, ridici o serie de probleme unei abordiri semiotice,
Grupul p introduce in tratat notiunea de semn plastic.¥ Acolo unde nivelul de
abstractizate nu mal permite cititea unei imagini Intr-o cheie iconicd si
interpretarea nu se leagi In niciun fel de un referent din realitate, codul opereazi
cu trei parametri stabili: culoarea, forma si textura si cu multitudinea de
configuratii pe care acestea si rapoartele dintre ele le pot lua.

Mecanismele de semnificare In arta nonfigurativd vor produce un model
nou de semiozid a cdrui determindri precise devin aproape imposibile, deoarece
semnul plastic este identificabil cu simbolul lingvistic, din punct de vedere al
arbitrarititii formei sale, fard a exista insa, la fel ca in cazul limbii, un sistem de
reguli universal valabile indiferent de utilizator. Sau, in orice caz, admitand
limitele universalitatii si in ceea ce priveste lingvistica, gradul de posibile variante
ale simbolisticii unui semn plastic este mult mai mare decat cel al simbolului
lingvistic. Dispozitia psihica a creatorului, triirile sale personale si subiective pot fi
determinante pentru concentrarea In imagine a unui tip de semnificatie® a carei
interpretare nu poate avea la baza decat un tip de codificare flexibild, un cod slab.

I1.2. Sustragerea artei din sistemul semiotic clasic

Revenind la obiectul acestui studiu, un posibil micro sistem de analizd
aplicabil pentru delimitarea acestuia ar putea avea ca punct de plecare schema
clasicd a sistemului semnificant in care: A este obiectul semnificat, entitatea sau
ansamblul de entititi din universul natural sau cultural, iar B este semnul,
reflectarea vizuald a lui A (care poate sa apartind cu strictete universului cultural).
Daci B existd in absenta lui A si stabileste un raport cu un al treilea element, C
(interpretantul), putem vorbi de producerea semiozel. Arta figurativd corespunde
acestel scheme, functionind in sistemul semiotic clasic. Studiile prezentate in

48 Tbidem, 1992, p. 138 Le significant et le reférent, ayant tous deux: des caractéristiques spatiales, sont en effet
commensurables |...] Les realations sur lesquelles se fondent cette commensurabilité]...] pemvent étre appelées
transformations.

49 Lbidem, p. 186.

50 Thidem, p. 195 "Le produit devient ainsi signe fige de cette disposition : telle trace plastique renvoyant a la ,hate”, a la
yfluidite des sentiments et des perceptions”, telle plage de conlenr uniform e renvoyant a la ,stabilite”. Les signifies
Dlastiques seraient done un systeme de contenus psychologiques postules par le receptenr, et qui n'ont pas necessairement de
corvespondant dans la psychologie scientifique”.
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subcapitolul anterior (I1.1.2), dezbat o serie de problematici care se mentin, insa,
tot in interiorul acestei scheme.

Cea mai importanti si deconcertantd turnuri in evolutia artei s-a produs
in momentul sustragerii creatiei artistice din sistemul semiotic clasic, cel elaborat
de Peirce. Conform rationamentului de mai sus, in functie de raportul dintre A si
B, sustragerea artei din acest sistem se va produce pe patru cii posibile, pe care le
vom numi, nu intru totul conventional, ci urmarind o anumita logica lingvistica:
metasemnificare, asemnificare, pseudosemnificare si hipersemnificare. Prima
dintre acestea, arta metasemnificanta corespunde situatiei in care B implicd
semnificatea unui A de naturi metafizici. A doua, arta asemnificanti, ar
corespunde situatiei in care B nu implica existenta lui A. Metasemnificarea si
asemnificarea sunt concepte coagulabile pentru prima datd In practici artistice ale
abstractionismului, incepand cu cel de-al doilea deceniu al secolului XX. Acest
moment este, de altfel, punctul culminant al crizei picturii-ca-mimesis, inceputd
odata cu impresionismul si determinati de interogarea asupra necesitatii
persistentei unui mijloc de copiere a naturii cum este pictura, cand o inventie
precum fotografia o face mult mai bine.

Cea de-a treia categorie, arta pseudosemnificanta, corespunde situatiilor
in care intre B si A se pune semn de egalitate si in care B existd doar in prezenta
lui A. Urmirind o localizare in timp, momentul cheie este legat de aparitia ready-
made-nlni si de arta performativd, pentru primul caz, si de practicile artistice

interactive, pentru cel de-al doilea caz.

1.METASEMNIFICARE 2. ASEMNIFICARE
i T
B B
A= METAFIZIC )<
3.PSEUDOSEMNIFICARE 4 HIPERSEMNIFICARE
&
- !
B
t
B1
A=B I
A
LEGENDA : A= OBIECT SEMNIFICAT , B=SEMN , C=INTERPRETANT

Img. 9. Reprezentare graficd a celor patru cii posibile de sustragere a artei

din sistemul semiotic clasic
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Cea de-a patra categorie, arta hipersemnificanta, va corespunde situatiei
in care intervine un al treilea element, B1, care exista in absenta lui B, acesta, la
randul sdu, existand in absenta lui A. Hste vorba despre o atitudine artisticd
specificd postmodernismului, In care citarea, copierea, aproprierea devin pe larg si
cu un scop bine determinat utilizate.

I1.2.1. Arta metasemnificanta

Referindu-se in special la Kandinsky, Umberto Eco atinge subiectul artei
abstracte fird a oferi o rezolvare acestei problematici. El propune excluderea
tipologiei de semne pe care aceastd artd le produce din sfera iconismului chiar
daca ,proprietdtile expresive ale anumitor semnale |...] par capabile sd inducd un anume
sentiment de asemanare intre semnal §i emotia datd” 5' Nu le include insa nici In categoria
simbolurilor, decat in cazul ipotetic al unui tip de determinare bazat pe o
codificare conventionala totalmente arbitrara.>?

La fel de neconvingitoare este propunerea Grupului p care introduce o noud
categorie de semne numite semne plastice, categorie aplicabild artei abstracte,>® dar
care prin definitia data corespunde simbolului, iar prin descriere corespunde tuturor
tipurilor de semne, inclusiv cele cu care opereazd imaginea iconica.

Propun o intelegere a artei abstracte din punct de vedere semiotic, in
doua sensuri: abstractizare metasemnificantd, atunci cand obiectul semnificat
capitd conotatii metafizice §i abstractizare asemnificantd, atunci cand
intentionalitatea clard este excluderea obiectului semnificat. Aceasti abordare
depiseste controversa care duce la cele doud extreme: arta in totalitatea ei
inteleasd ca abstractionald i arta In totalitate inteleasa ca artd reprezentationald.>

Prin abstractionismul liric, a cdrui fundamente teoretice sunt expuse de
Kandinsky in celebrul sdu text din 1911, Spiritualul in artd, se deschide nu doar
calea unei arte care din punct de vedere formal depdseste figurativul. Este vorba
despre mult mai mult; despre adaptarea exigentelor reprezentationale unei nevoi
de semnificare a nesemnificabilului. Pentru Kandinsky scopul final al artei este
transpunerea in vizual a ,.efernului obiectiv prin temporalul subiectiv”>> Abstractiunea

devine ,,...singura cale pe care poate fi exprimat ceea ce apare, mistic vorbind, ca necesar’>

51 Umberto Eco, O #eorie ..., p. 288.

52 [bidem, p. 289.

53 Groupe p, Op. dit., p. 186.

54 Despre aceasti dezbatere a se vedea Marcel Brion, _Arta abstractd, Editura Meridiane, Bucurest,
1972. pp. 29-33.

55 Wassily Kamdinski, Spiritualul in artd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1994, p. 68.

56 Thidem, p. 69.
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pentru ci ,elementele de constructie ale imaginii nu trebuie cantate in exterior, ci numai in
planul necesitdtii interioare”>
Alain Besancon did un sens profund religios acestei suprimari a

obiectului, pe care o practici Kandinsky in opera sa:

0 mdntuire a sufletului cirunia i s-au deschis ochii, care infelege in sfarsit, dupd atitea
tribulatii, sensul profund al artei; o intrare in libertatea spirituald, §i libertatea artisticd (in
chip inseparabil). i toate acestea pentru cd exigenta unei vieti interioare in operd a triumfat.
Or, aceastd conceptie despre artd, fiind paraleld cu morala interioriatd pe care o pretinde

Evanghelia, este dupd el cresting.”™

Metasemnificarea kandinskyani inseamnid punerea in imagine, prin
asocieri de forme si culori, a unui obiect semnificat care transcende fizicitatea
lucrurilor exterioare, tinzand spre un adevir absolut.

In cazul abstractiei la care ajunge Kazimir Malevici calea este diferita,
motivatia rimane, insd, in aceeasi sferd a aspiratiei spre reprezentarea unei realitati
nereprezentabile figurativ: sensibilitatea purd.> Suprematismul proclama atingerea
unui panct gero al creafiei printr-un punct ero al formelor, dincolo de care se deschide
o noua realitate, autonoma:® ,,mu existd altd realitate in afara sensibilitatii”.5! Pditratnl
negrn pe fond alb (1915), Patratul alb pe fond alb (1917) intruchipeaza esenta
metasemnificdrilor din arta lui Malevici. Despre Patratul negrn pe fond alb acesta va
afirma: ,,a fost prima formd de expresie a sensibilitatii nonobiective: patrat = sensibilitate, fond
alb= «Nimiculy, adicd ceea ce este in afara sensibilitdtii.®?

Marcel Brion vede in abstractia lui Malevici in primul rind o experientd
de naturd spirituald care este completatd de o misticd a obiectului.®?

Estetica neoplasticismului dezvoltatd de Piet Mondrian se bazeazd, in
schimb, pe o misticd a geometricului, cdutdrile lui riguroase avand ca ultim scop o
revelatie divind a cirei esentd se reduce la cele doua directii universale: orizontala
si verticala. Mondrian afirma explicit acest lucru:

W Astdzi nu numai cd frumusetea purd ne este necesard, dar ea este pentru noi singurul mijloc care

manifestd in mod pur forta universald din orice lucru. Ea este identicd cu ceea ce in frecut a primit

57 Ibidem, p. 99.

58 Alain Besancon, Imaginea interzisd. Istoria intelectnald a iconoclasmulni de la Platon la Kandinsky, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1994, pp. 357-358.

%9 Kasimir Malevici, Manifestnl suprematismulni, apud Mario de Micheli, Avangarda artistici a secolulni XX,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968, pp. 341-350.

60 Alain Besancon, Op. ¢, pp. 385-386.

01 Kasimir Malevici, Op. dit., p. 343.

62 Ibidem, p. 344.

03 Marcel Brion, Arta abstractd, Editara Meridiane, Bucuresti, 1972, pp. 167-168.
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numele de Divinitate i care ne este indispensabil noud, bietilor oameni pentru a trdi 5i a gdsi nun

echilibru, cdci lucrurile in sine ne sunt potrivnice, iar materia cea mai exterioard ne e vragmagd.”o*

In ceea ce priveste sculptura, arta lui Constantin Brancusi tinde spre
abstractizare din necesitatea de ,,a cuprinde toate formele intr-una singura”,%> dupd cum
insugi artistul spunea. Ajungand s piardd orice sugestie figurativa ultimele Pdsdri
din serie reprezinta ideea pura, in sens neoplatonician, de inaltare.

Incepand cu anii 50, pictori precum Mark Rothko sau Barnett Newman isi
incarcid comporzitiile dominate de suprafete monocrome cu semnificatii profunde,
ca expresie a sublimului, a imensitatii universului, a inceputurile primordiale.
Asocierile cromatice ale Iui Rothko sunt invociri ale cunoasterii transcedentale.6

In legdtura cu sugestiile de naturd metafizicd pe care le dd artei sale,
Newman spunea:

»INoi reafirmim dorinta naturald a omului spre indlfare...decit sa construim catedrale
bazédndu-ne pe Hristos ,om san «wviatay, noi le construim bazindu-ne pe noi ingine, pe trdirile

noastre interioare.”®’

I1.2.2. Arta asemnificanta

Arta asemnificantd corespunde acelei categorii a artei abstracte, in care
producerea semnului refuza orice fel de legiturd cu sugestiile care vin dinspre
realitatea figurativa §i intentionalitatea artistului se limiteazad la producerea unui
obiect estetic sau a unui obiect pseudofunctional. Din punct de vedere semiotic,
produsul acestei artei nu mai este un semn, ci un obiect nou, concret al carui
principiu de realizare este comparabil cu cel al constructiei arhitecturale sau al
productiei industriale. Dar revenind la ipoteza prezentatd in subcapitolul I1.1.1,
cea a semioticii ca teorie generald a culturii, trebuie nuantat faptul ca nu vorbim in
cazul artei asemnificante despre o lipsa de semnificatie, ci despre paradoxul
transmiterii de sens prin asemnificare. Acest paradox este pus in discutie de
Roland Barthes ca rdspuns la interogarea asupra existentei obiectelor non
semnificante.® O analogie edificatoare ar putea fi cea cu producerea de
semnificatie prin liniste In muzica.®

4 Ihidem, p. 118.

5 Athena T. Spear, Pdsdrile lui Brancugi, EA. Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 39.

6 David Hopkins, After Modern Art 1945-2000, Oxford University Press, 2000, p. 23.

7 Barnett Newman, The Subline is Now, preluat din David Hopkins, gp. ¢it., p. 16.

68 Roland Barthes, L.’ aventure sémiologique, Editions du Seuil, 1985, p. 258: ,,Un objet non signifiant, dés qu'’il
est pris en charge par une société |...] fonctionne au moins comme le signe de linsignifiant, il se signifie comme
insignifiant.”

% Exemplul pseudocompozitiei 433" a lui John Cage care afirma: ,,Nu am nimic de spus i o spun”
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In Manifestul artei concrete, publicat in 1930 in singurul numar al revistei Ara
Coneretd, Theo Van Doesburg contestd notiunea de artd abstractd atribuitd pana in
acel moment artei non-figurative sustinand concretetea unei reprezentari bazate
exclusiv pe elemente precum punctul, linia sau pata de culoare. Niciun alt tip de
imagine nu poate fi mai real, in viziunea sa, decat acesta, deoarece nu se mai pune
problema in acest caz a unei reprezentiri a realititii, ci se pune problema realitatii

insasi. Inainte chiar de aparitia Manifestului artei concrete el sustinea:

ywPictura noastrd este o picturd concretd si nu abstractd, pentru cd noi am depagsit perioada de
caintiri §i experiente specnlative. In cantarea purititii, artistii eran nevoiti s@ abstragd formele
naturale care marcan elementele plastice, sa elimine formele «natura» si sd pund in locul lor
Jormele «artay. Picturd concretd i nu abstractd pentru cd nimic nu este mai concret, mai real,

decdt o linie, decit o culoare, decdt o suprafatd. Este concretizarea spiritului creator.””

Conceptul de artd concretd este preluat ulterior si de Kandinsky,” iar mai apoi de
artistul elvetian Max Bill si de gruparea italiana Movimento arte concreta (fondata de
Girlo Dorfles).”

In demersul siu de teoretizare a curentului Modernist, criticul de arti
american Clement Greenberg pune in evidentd valoarea esteticd a picturii pure, care
ajunge la perfectiune prin totala imersiune in sine, prin eliminarea a tot ceea ce nu-i
este propriu.”> Nu vorbeste explicit despre evitarea semiozei, ci despre
autonomizarea fiecirei forme de arti, prin excluderea tuturor sugestiilor care
provin dinspre o alta forma de arta sau dinspre cultura de masi etc. In cazul picturii
devine esentiald excluderea reprezentarii pe suprafata bidimensionald, a
tridimensionalului. O calitate picturald pe care Greenberg o exaltd este aplatizarea.”

Cei care preiau si amplifica pana la paroxism aceste exigente teoretice ale
suprafetei plane sunt artistii migcdrii minimaliste americane. Seria de picturi [ezs

de la mijlocul anilor ’50, in care Morris Louis foloseste ca tehnicd turnarea

70 Citatul a fost preluat din Marcel Brion, op. ¢it., p. 33,

™ Articolul Arta concretd publicat de Kandinsky in 1938 a fost consultat din volumul Art and its
significance: an anthology of aesthetic theory edited by Steohen David Ross, State University of New York
Press, 1994, pp. 673-675.

72 Constantin Prut, Digtionar de arta moderna, Ed. Albatros, Bucuresti, 1982, p. 97.

73 Clement Greenberg, Modernist Painting, in Art theory and crtiticism: an anthology of formalist, avant-garde and
Post-Modernist Thought edited by Sally Everett, 1991, pp. 111-112. Articol apdrut pentru prima dati in
1963 in Arts and Literature. ,, Thereby each art would be reandred ,,pure”, and in its ,purity” find the gnarantee of its
standardsof quality as well as of ifs independence. ,,Purity” meant self-definition with a vengeance. Realistic, illusionist art
had dissembled the medium, nsing art to conceal art. Modernism nsed art to call attention to art. The limitations that
constitute the medinm of painting- the flat surface, the shape of the support, the properties of pigment-were treated by the
Old Masters as negative factors that counld be acknowledged only implicitly or indirectly. Modernist painting has come to
regard these same limitations as positive factors that are to be acknowledged openly”.

74 David Hopkins, Op. ait., p. 27.
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pigmentului foarte diluat pe panza, care apoi este lasat sa se scurga fara interventia

artistului, tinde spre ceea ce Greenberg numea gpticitate absolutd.”

Depisirea esteticii dezvoltatd de Greenberg spre impingerea purismului
intr-atat incat tabloul si-si piardd calitatea de artd, devenind obiect in sine, este
evidentd in demersul lui Frank Stella.”® Acesta sustine in mod declarat si sfidator
practicarea unei picturi dezgolite de semnificatii. Legat de seria picturilor negre
realizate incepand cu sfarsitul anilor ’50, Stella spunea:

M se intémpli adesea si vorbesc cu persoane care vor sd conserve vechile valori ale picturii —
valorile umaniste — pe care le gdsesc mereu in picturd. Dacd incerci sd le demontezi ei vor
afirma cd existd ceva dincolo de picturd pe panzd. Pictura mea e bazatd pe faptul cd doar ceea
ce este vizibil pe panzd existd cun adevdrat acolo. E cu adevdrat un obiect. [...] Tot ceea ce imi
doresc ca alfii sd extragd din tablonrile mele [...] este cd singnrul lucru pe care il poti vedea e

ideea compozitivi |...| Ceea ce vegi e ceea ce vezi”.”

In aceeasi directie a explorarii bazelor primare ale picturii se desfasoara si
creatia lui Robert Ryman. In expozitia sa personali din 1967 din New York acesta
expune zece lucriri albe, de aceeasi dimensiune. Ryman declard ci scopul siu in
artd este acela de a nu introduce in suprafata pictata nimic din ceea ce nu este
neapirat necesar si se afle acolo.™

In ceea ce priveste sculptura, aceastd categorie a artei asemnificante o
putem regisi in zona demersurilor creative minimaliste sau a acelor proiecte, care
sfideaza limitele dintre sculptural si arhitectural, arhitectura fiind prin natura sa o
artd asemnificantd.

Plasandu-si discursul teoretic in relatie cu modernismul tarziu (late-
modernism) a lui Greenberg, Michael Fried imputd minimalismul tocmai dezgolirea
artei de sensul transcendental si inlocuirea acestuia cu un sens al imediatetei
obiectului.”

Donal Judd practicd o sculpturd rece si riguroasi care are la bazi structuri
volumetrice geometrice organizate in spatiul de expunere ca moduli seriali.
Sobrietatea este datd si de tipul de materiale industriale folosite: inoxul, aluminiul,
plexiglasul. Artistul elimini orice interventie a sa personala in fabricarea propriu-
zisd a obiectelor, folosindu-se de tehnici de tip industrial, care si garanteze

perfectiunea finisajelor si care si dea un caracter impersonal obiectului.

75 Ibidens, p. 29.

76 Thierry de Duve, Kant dupd Duchamp, Ed. Idea Design & Print, Cluj-Napoca, 2003, pp. 155-158.

77 Francesco Poli, Ricerche minimaliste ¢ analitiche, in  _Arte contemporanea, a cura di Francesco Poli, Ed.
Electa, Milano, 2003, p. 76.

78 Ihidens, p. 79.

7 Hal Foster, The Return of the Real, Mit Press, Cambridge, 1999, p. 50.
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Aceleasi volumetrii reductioniste stau la baza seriilor lui Robert Morris
sau a instalatiilor lui Carl Andre, a ciror tensiune esteticd este creatd de jocul
golurilor si plinurilor, absentei si prezentei.

Preocupirile pe care numerosi sculptori le au, incepand cu sfarsitul anilor
’60, legat de depisirea limitelor spatiale pe care sculptura traditionald le implica, a
determinat o reevaluare a termenului insusi de sculpturd.®0 In studiul ,Seculpture in
an Expanded Field”, publicat in 1979 in revista October, criticul de artd Rosalind
Krauss 1si incepe argumentarea teoretici a extinderii sensului termenului de
sculpturd afirmand cd in arta ultimului deceniu o serie de lucriri au ajuns si fie
denumite In mod surprinzitor sculpturd. D4 ca exemple coridoare inguste cu
televizoare la capit, oglinzi plasate in unghiuri insolite sau santuri sipate in solul
desertului. Singura posibilitate ca acest gen de lucrari sa fie catalogate drept
sculpturi este acceptarea largirii la infinit a maleabilitatii termenului de sculptura.
Explicatia pe care o ofera Krauss acestei nevoi culturale de expansiune a unui
termen este reflexul neconditionat de a da noului un caracter familiar. Fenomenul
isi are originile, paradoxal, tot in critica de artd care s-a ocupat de miscirile cu
caracter avangardist.8!

Faptul cd doud lucriri de artd precum Instalatia de la Green Gallery din
1964 si Cutii din oglinzi din 1965, ambele ale Iui Robert Morris, au fost catalogate
drept sculpturi este explicat de Rosalind Krauss prin strategia logicii inverse.
Spatiile populate de structuri realizate de artist nu pot fi definite nici ca spatiu
arhitectural pur, In cazul primei lucriri, nici ca peisaj pur, in cazul celei de-a doua.
Prin excluziune cele doui lucriri nu pot fi catalogate decat ca sculpturi.s?

Aparitia unor forme de creatie artistici In care structuri pseudo-
arhitecturale sunt incluse in peisaj sub forma unor complexe (termen pe care
Krousse il asociazd cu structuri de tipul labirintului sau gridinilor japoneze, pe
care culturile strdvechi sau culturile non occidentale contemporane le acceptd ca
atare)®, determind o noud reevaluare a ceea ce poate fi cuprins In spectrul
termenului de sculpturd. Astfel de experimente nu mai pot fi asimilate ideii
moderniste de sculpturd, ele explorind zone de creativitate deja incadrabile
postmodernismului.$*

80 Irving Sandler, Arz of the Postmodern Era. From the Late 19605 to the Early 1990s, Harper Collins
Publishers, New York, 1996, p. 344.

81 Rosalind Krauss, Swupture in an Expanded Field, in October, vol. 8, 1979, p. 30. sursa:
http:/ /www.situations.org.uk/_uploaded_pdfs/Krauss.pdf.

82 Ibidem, p. 35.

83 Ibidem, p. 38.

84 Steven Connor, Cultnra postmodernd. O introducere in teoriile contemporaneBucuresti, Ed. Meridiane, 1999,
p. 135.
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Lucriri precum Spiral Jetty realizati de Robert Smithson intre 1969 si
197085, Isolated Mass Lower a lui Michel Heizer (1968-1970), Observatory de Robert
Mortis din 1970, Wrapped Coast (1969) sau Vally Curtain (1970) realizate de
Christo, Mazge de Alice Aycock (1972), Lightning field (1977) a lui Walter De Maria
deschid drumul spre land-art, un tip de atitudine creativd In care naturalul si
artificialul sunt combinate in diverse proportii, pentru a obtine o lucrare de arta.8

Pe altd parte, in aceeasi perioadd, o serie de artisti vor realiza structuri
pseudo arhitecturale destinate nu includerii acestora in peisajul exterior, ci spatiilor
expozitionale: Carl Andre, Richard Serra, Robert Irwin, Sol LeWitt, Bruce Nauman,
Joel Shapiro. $i in aceste cazuri limitele sculpturii, inteleasd in sensul traditional al
termenului, sunt depasite datoriti complexitatii reconfiguririlor spatiale pe care

acest tip de structuri le materializeaza.

I1.2.3 Arta pseudosemnificanta

Artei pseudosemnificante 1i corespund doud situatii: cea in care obiectul
semnificat si semnul coincid (cazul ready-made-ului si al artei performative) si cea in
care prezenta fizicd a semnului depinde de prezenta fizicd a obiectului semnificat
(arta care propune situatii interactive). In aceste cazuri vorbim despre crearea unui
sistem semnificant printr-un artificiu de integrare a stimulilor reali in procesul
semiozei. Paradoxul creat este cel al semnificarii printr-o falsa semnificare. La un
prim contact, senzatia oferitd este cea cd te afli in fata unei realitati, care, Insa, prin
intentionalitatea artistului, capatd valoare de semn, adicd de falsa realitate. O
analogie edificatoare pentru pseudosemnificare in artd este cea cu exemplul
statuilor de cearda®” sau cu exemplul teatrului, pe care le aduce in discutie Eco.%®

I1.2.3.1. Obiectul ca semn, ready-made-ul ca pseudoobiect

Marcel Duchamp, cu aducerea obiectului prefabricat In cidmpul artei,
zdruncind evolutia sensului termenului de artd prin dilatarea tolerantei fai de non
interventia fizicd pe care artistul o poate avea asupra unui obiect, pentru ca acesta
sa fie, totusi, catalogat ca si obiect de arta. Singurul gest pe care il face artistul, in

acest caz, este cel de a alege.

85 Erin Hogan, Spiral Jetta: a road trip through the land art of the American West, The University of Chicago
Press, Chicago, 2008, pp. 1-23.

86 Tania Raquejo, Land art, Ediorial Nerea, Madrid, 1998, pp. 8-20.

87 Umberto Eco, Kant ¢ ['ornitorinco, Ed. Tascabili Bombiani, Milano, 2002, pp. 330

88 [biden.
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Acesta este, de altfel, chiar argumentul pe care Duchamp il foloseste
pentru a-si sustine ideea cd un ready-made nu este mai putin arta decat un tablou.
Crearea unui tablou se reduce, in viziunea sa, tot la o serie de alegeri:

ya alege un tub de albastru, un tub de rosu, a stoarce din ele putind vopsea pe paletd si a alege
meren locul unde sd le aplici pe panza, e vorba meren de o chestinne de alegere. Aga cd, pentru
a alege, poti folosi tuburi de vopsea, poti folosi pensule, dar poti folosi si un obiect gata facut, fie
confectionat mecanic, fie chiar, dacd vrei, de mana altcuiva, pe care ti- insugesti, de vreme ce tu

faci alegerea. Alegerea este factorul principal chiar §i la o picturd normala”*’

Dupi cum demonstreazd Roland Barthes, obiectul in sine, chiar §i fird ca
acesta sa devind operd de artd prin gestul de selectie al unui artist, poate avea
valoare de semn. El defineste obiectele astfel:

weeva ce e fabricat; este din material finisat, standardigat, prelucrat si normalizat; cu alte
cuvinte pregintd norme de fabricatie i de calitate; obiectul este mai ales definit ca element de
consum: prototipul obiectului este reprodus in milioane de exemplare la nivel mondial, in

wmilioane de copii |...] obiectnl nu evadeazd spre nn infinit subiectiv, ci spre un infinit social”.

La o sondare mai aprofundati asupra chestiunii, Barthes relevd, in studiul siu, o a
doua calitate esentiald, si anume aceea de a vehicula sensuri.®! Dar, atrage atentia
si asupra faptului ci tipul de semnificare vehiculat de obiect este ambiguu,
depinzand mai mult de interpretant, de cunostintele si nivelul cultural al acestuia,
decat de emitdtor (polisemie).”? Aceastd calitate este exacerbatd de mediile care
livreazd perceptiei obiectul sub forma de spectacol: publicitatea, teatrul sau
cinematografia.?> Cu acelasi tip de semnificare opereaza si arta ready-made-ul.

Practicile neo-dada ale lui Robert Rauschenberg transpun obiectul gata
ficut, cotidian In asamblaje complexe.”

Curentul Nouveau Realism prin reprezentantii sii precum: Arman, Daniel
Spoerri, Gerard Deschamps, Martial Raysse, Christo conferda noi valente

89 Marcel Duchamp, interviu radio, 1961, gpud David Hopkins, Op. ., p. 128,

% Roland Barthes, Op. ¢, p. 251. textul a fost tradus din limba franceza: L objer se définit alors comme ce
qui est _fabriqué; ¢'est-a-dire maticre fine, standardisée, formée et normalisée, ; c¢'est-d-dire soumise a des normes de
Jabrication et de qualité; I’ objet est alors surtout défini commee un élément de cons tion: une certaine idée de l'objet est
reproduite a des millions d'exemplaires dans le monde, a de millions des copies |...] lobjet ne s’ échappe plus vers I’
infiniment subjectsf, mais vers linfiniment social.”

N Ibidem, pp. 251-252.

92 Tbidem, p. 257.

93 Ibidem, p. 254.

94 Michel Ragon, 50 ans d'art vivant. Cronique vécue de la peinture et de la sculpture, Fayard, 2001, pp. 335-337.
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conceptului duchampian de ready-made. Obiectul uzat este reconfigurat, asamblat,
comprimat sau Impachetat, conform practicilor creative ale fiecarui artist in parte.”

Activitate artisticd a lui Joseph Beuys conferd o dimensiune mult mai
personald practicii artistice a instalationismului. Opera sa se concentreaza in jurul
unei experiente triite, o situatie limitd in urma prabusirii cu avionul in timpul celui
de-al Doilea Rizboi Mondial. Viata i-a fost salvatd de un trib de titari, iar
mijloacele vindecdrii: sania, lanterna, grisimea animali si fetrul au fost
transformate de artist intr-o metaford universald a salvirii; nu doar a salviarii
personale, ci a salvarii umanititii, civilizatiei, naturii.’ Seul §i fetrul devin
simboluri ale conceptului de cildurd, care pentru Beuys este elementul primar,
generator de viatd. Ducind mai departe intreaga sa teorie a cdldurii dititoare de
viata, artistul afirma: , De fapt en n-am referit la o cu totul altd caldurd, §i anume la

caldura spirituald san evolutivd sau la inceputurile evoluties.”

I1.2.3.2. Corpul ca realitate, arta corporala ca pseudosemn

Cea mai acutd forma de imersiune a realitatii in practica artistica incepe
odati cu arta performativd, mai precis cu acele forme de manifestare care implicd
in mod direct si nemijlocit prezenta fizica a artistului in actul semnificarii
(excluzand practicile performative care opereazi cu intermedierea video sau foto).
Fiind vorba nu de stimuli surogat, ci de stimuli reali, din punct de vedere
semiotic, vorbim de realizarea unei pseudosemioze.

Daci teatrul este exemplul limitd al unui fenomen semiotic in care inainte
de a descifra semnificatia este nevoie de activarea mecansmelor normale de
percepere a obiectelor reale,”® arta performativd opereazd cu identificarea totald
intre stimuli reprezentationali §i stimuli surogat.

Ne vom referi aici la tipul de artdi performativi care nu urmireste
amprentarea materiei, in care actul artistic este pur efemer. Bineinteles, acest tip
de artd performativa a fost prefigurat de actiuni contaminate inca de nevoia de a
lasi urme materiale, precum cele ale grupului japonez Gutai: Challenging Mud
(1955) a lui Kazuo Shiraga, in care artistul se rostogolea aproape gol in noroi

9 Marco Livingstone, “Patis 1960: Realism off the Shelf”, in cat. Nouvean Realism, The Mayor Gallery,
London, 2002.

96 Ihidens, p. 198.

97 Hatlan Rappman Schata, Plastica sociald. Materiale despre Joseph Beuys, Ed. Idea Design & Print, Cluj-
Napoca, 2002, pp. 91-92.

98 Umberto Eco, Kante ..., p. 330.
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lasand amprenta corpului siu; sau Breaking Through Many Paper Screens (1956) a lui
Saburo Murakami, care trece prin sase panouri de hartie sfasiindu-le.”

Tot aici pot fi incluse si actiunile mai complexe ale artistului francez Yves
Klein, precum cea din 1958 de la galeria Robert Godet din Paris sau cea din 1960
de la Galerie Internationale d” Art Contemporain din Paris, In care cateva modele
feminine nude, urmirind indicatiile precise ale artistului, se manjesc in culoare
lisaind apoi urma cotrpului pe panzi si, astfel, dind nastere asa-numitelor
Antropometrii.’? Acestea reprezentau, in viziunea artistului, semne spititualizate, o
modalitate de a concentra Intr-o imagine esenta unui act creator nascut dintr-o
experientd directd §i imediata.!?! Astfel de exemple in care actiunea este
subordonatd oarecum credrii de obiect sau, in sens larg vorbind, ldsdrii unei urme
materiale, din punct de vedere semiotic, riman in schema peirceiand, semnul
nemaifiind, de aceastd datd, de tip iconic, ci corespunzand indicelui.

in schimb, in practici precum cele ale actionistilor vienezi, transmiterea
de sens, de semnificatie se realizeaza in totalitate performativ. Publicul se afli in
fata unui act atat de real incat singurul element, prin care se face distinctia dintre
realitatea non artistica $i performance, este cadrul de desfasurare organizat. Orientate
spre exacerbarea laturii patologice a relatiei sinelui cu propriul corp sau a relatiilor
interpersonale, actiunile vienezilor exploreaza temele sadismului, masochismului,
mutildrii, scabrosului, degradarii, blasfemiei. Dupd cum declara Otto Miiehl, unul
dintre membrii grupdrii, producerea de semnificatie trebuie sa se slujeascd de
mijlocele cele mai brutale: ,,Nu-i pot imagina ninic semnificativ acolo unde nimic nu este
sacrificat, distrus, dezmembrat, ars, intepat, chinuit”,\2 pentru cd actul artistic trebuie sa
reflecte o atitudine existentiald intensa.

In setia Teatrul orgiilor si al misterelor, Hermann Nitsch creeaza procesiuni
ritualice bine regizate, care implicd un numdir mare de persoane si in care pune in
scend sacrificdri violente ale animalelor, ca o formi de recuperare in cheie brutald
a unor matrici ale crestinismului primitiv si ca forma de eliberare a unor instincte
sacrificiale pe care societatea contemporana si le reprima. Otto Miiehl in actiunea
Degradarea nnei 1 enere, impingea o femeie in mijlocul unui morman de gunoi, dupa
care o manjea cu materie degradantd. Giinter Brus, intr-o actiune desfisurata in
fata unui congres universitar, se masturbeaza si isi bea propria urinid cantind
imnul national.1%3

9 Lewis Kachur, The View from the East: The Reception of Jackson Pollock among Japanese Guiat Artists, in
vol.Abstract expressionism: the international context edited by Joan Marter, Rutgers University Press, 2007, p.
55.

100 Hannah Weitemeier, Yoves Klein 1928-1962, Taschen, Koln, 1995, pp. 52-55.

101 Rosel.ee Goldberg, Performance Art. From Futurism to the Present, Thames & Hudson, 20006, p. 145.

102 Angela Vettese, Dal copro chiuso al corpo diffuso in Arte contemporanea, a cura di Francesco Poli, Ed.
Electa, Milano, 2003, p.196

103 Ihidem.
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De o cu totul altd natura sunt actiunile germanului Joseph Beuys, artist cu
puternice convingeri in directia implicarii sociale a artei. Imi place America i
America md place, desfasurat in 1974 in galeria René Block din New York,!04 este
un performance in care artistul convietuieste pe toatd durata expozitiei impreuni cu
un coiot silbatic In spatiul galeriei, mizind pe imblanzirea treptatd a acestuia.
Actiunea depiseste limitele galeriei, pentru cd organizarea intregii caldtorii a
artistului in America este legatd de actul artistic. La venire, invelit complet intr-o
paturd de fetru, este transportat cu salvarea, pe o targa, de la aeroport direct la
galerie, pentru a nu atinge cu picioarele pimantul american, la fel ca si la
intoarcere. Pentru artist, contactul cu un spatiu geo-cultural nou este transformat
intr-un gest semnificativ al contactului cu un singur element reprezentativ!®s,
Acest animal este in viziunea lui Beuys un simbol al intregii drame a persecutiei
indo-americanilor si, in sens extins, un simbol al relatiei spatiului nord american
cu spatiul european.!%

O altd serie de actiuni, elocventd pentru exemplificarea suprapunerii
dintre viata reald §i act artistic semnificativ prin pseudosemnificare, este cea in
care artistul impinge limitele suportabilititii fizice la extrem.

Actiunile artistei sarbe Marina Abramovi¢ apar ca demonstratii ale
autoeducarii spiritului prin supunerea propriului corp la diverse forme de
provocare a durerii. Este vorba de un tip de atitudine comparabild cu cea specificd
practicilor yoghine. Autoabandonul fizic total are loc in actiunea Riyzhm 0 din
1975,197 de la Napoli, cand artista se expune in fata publicului care este invitat sa
aplice asupra ei cele saptezeci si doud de obiecte prezente in galerie. Artista
rezistd timp de sase ore interventiilor uneori umilitoare §i vitimitoare ale
publicului. Punctul de maxima tensiune al actiunii a fost momentul dramatic in
care cineva a indreptat spre artistd un pistol incdrcat.!08

In performance-ul Shoot din 1971, Chris Burden se lasi impuscat in brag, de
un prieten, cu o armd de calibru 22, de la o distantd de patru metri. Faptul este cu
atit mai frapant cu cat publicul prezent riméine pasiv chiar §i in acest caz In care
actiunea atinge limitele absurde ale punerii in pericol a vietii protagonistului.!®”

Prin actiunile sale stradale, Vito Acconci sondeaza relatiile fizice
interpersonale. Se apropie de persoane necunoscute pentru a testa limitele care,
odati depasite, transforma un raport interuman Intr-o situatie disconfortanta.

104 Harlan Rappman Schata, Op. dt., p. 46.

105 Heiner Stachelhaus, Joseph Beuys. Una vita di controimmagini, Johan & Levi editore, 2012, pp. 152-153.
106 RoselLee Goldberg, Op. cit., pp. 150-151.

107 Biografia artistei publicata in 2009 rectifici data acestei actiuni, care in majoritatea surselor
anterioare apare eronat datatd in 1974. James Westcott, Qundo Marina Abramovié morira, Johan &Levi
editors, 2011 (prima editie 2009), p. 89.

108 Thidenr, p.165.

109 Angela Vettese, Lo cit., p. 200.
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Acest traiect al artei performative va conduce gradat spre estomparea
limitelor dintre artd si existenta propriu-zisi a artistului. O astfel de situatie, in
care se opereazd cu valorificarea unui eveniment din viata reald in scop artistic,
este foarte elocvent exemplificatd de proiectul The Lovers: The Grate Wall Walk
(1988) realizat de cuplul Marina Abramovi¢ si Ulay.''0 Acestia pornesc fiecare
dintr-un capit al Marelui Zid Chinezesc pentru a se intalni undeva la mijloc.
Conceput in prima fazd ca un drum initiatic inainte de celebrarea casitoriei, ca o
regisire reciprocd In sens simbolic,!"  performance-ului va marca, de fapt,
despartirea definitivd dintre cei doi dupd o relatie amoroasa §i o colaborare
profesionalid de peste zece ani.

Din aceeasi categorie face pare si Wedding Piece (1992), proiect al artistei
Alix Lambert, care, in decursul a sase luni, se cdsitoreste si divorteaza de patru
persoane pentru a investiga diverse tipuri de relationare pe care institutia maritala
le presupune.!!2

O formi de identificare totald a propriei existente fizice cu arta este
practicata de Orlan, artista care a subordonat repetatele sale operatii estetice
conceptului de artd carnala, un concept care mizeaza pe procesul devenirii
corporale si nu pe rezultatul plastic final. In Manifestul artei carmale, artista vorbeste
despre corpul modificat prin operatii chirurgicale performative ca despre loc al
dezbaterii publice.!!3

I1.2.3.3. Prezenta fizicd ca semn, semnul dependent de prezenta

fizica ca pseudosemn

In volumul Kant si ornitorineul, publicat de Umberto Eco ca o completare
la Tratatul de semioticd generald din 1975, autorul Incearcd o rezolvare din perspectiva
semioticd a problemei imaginii video. Delimitindu-si aria de interogare la
imaginea video transmisa in direct — ,felevizinnea in stare purd™'* — dupd cum o
numeste, Eco isi bazeazd demersul teoretic pe analogia dintre imaginea reflectatd
in oglinda si imaginea transmisa pe un ecran in cadrul unui dispozitiv cu circuit
inchis. La fel ca imaginea reflectatd in oglindd, imaginea video transmisd in direct
iese din sfera imaginii semnificante. Nu poate fi vorba despre un semn in cazul

acestor tipuri de imagini, deoarece imaginea este direct dependentd de prezenta

110 James Westcott, Op. ct., pp. 221-229.

1 Cynthia Carr, On Edge: Performance at the End of the Tiwentieth Century, Wesleyan University Press, 2008,
p- 30.

112 Nicolas, Boutriaud, Estetica relationald. Postproductie, Ed. 1dea Design & Print, Cluj-Napoca, 2007, p.
28.

13 Otlan, Manifeste de 'art charnel, http:/ /www.otlan.net/texts/ (ultima accesare 25.07.2012 ora 12:15)
114 Umberto Eco, Kant e ..., 2002, p. 326.
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tizicd a obiectului care o genereazd.!'> Aceeasi idee privind imaginea speculard
apare si la Gadamer in discursul siu privind realitatea ontologica a operei de arta.
Astfel, acesta identifica ca diferentd esentiala dintre imaginea reprodusa in tablou
si imaginea din oglinda faptul cd cea din urma ,existd doar pentru cel care priveste in
oglinda”, nefiind de fapt ,,imagine san copie, cdci nu dispune de o fiintare pentru sine”. 116

Atat oglinda, cat si dispozitivul video cu circuit inchis rdmén In afara
fenomenului semiotic, ele fiind definite ca profeze extensive, adici obiecte care
prelungesc actiunea naturala a corpului uman.!” Oglinda prelungeste capacitatea
ochiului de a vedea dintr-o perspectivd pe care, in mod natural, ochiul nu ar
putea-o niciodatd percepe, iar imaginea video nu face altceva decat sa recompuni,
prin semnale electronice, o imagine in timp real, dar vazutd dintr-un alt unghi.
Apare, astfel, distinctia foarte clard din punct de vedere al statutului semiologic
dintre imaginea video transmisi in direct (al cirei apogeu este televiziunea in stare
purd) si imaginea video Inregistrati (al cirei apogeu este cinematografia).!!8

Demersul teoretic dezvoltat de Umberto Eco a fost anticipat, in practica,
de o setie de experimente artistice care folosesc oglinda sau, in zona video-art, de o
serie de lucriri care au la bazd principiul transmiterii In direct in circuit inchis si
exploatarea dimensiunii temporale si spatiale a posibilelor situatii generate de astfel
de instalatii (Umberto Eco nu le foloseste in argumentarea discursului siu). In mod
intentionat sau nu, acestea par a specula ceea ce in demersul sau teoretic Eco
numeste non semnificativitatea imaginii dependente de prezenta fizica directa.

Michelangelo Pistoletto dezvoltd in decursul anilor *60 un demers plastic
in care suprafetei reflectorizante i se acordd o importanta majord. Seria Tablouri
reflectorizante (Quadri specchianti)'® cuprinde lucrari in care, pe suprafata unei placi
de inox, artistul aplicd la dimensiuni reale imagini fotografice ale catorva siluete
umane. Restul suprafetei riméine privata de imagine reprodusd pentru a putea
reflecta imaginea spectatorului care, in momentul prezentei sale in fata lucrarii,
devine parte componenti a acesteia.

Anii ’70 vor aduce in creatia lui Pistoletto o serie de instalatii in care, de
aceastd datd, va folosi oglinda cu suprafata integral reflectorizantd. Interventiile
sale vor fi de tipul alcituirii unor instalatii avand la bazi oglinzi sau chiar a unor
forme de ambiente.'?

Imaginea care se naste in cadrul unui circuit video in direct se incadreazi,
din optica semioticii lui Eco, In aceeasi categorie.

15 Thidem, p. 322.

116 Hans Georg Gadamer, Adevar si metodd, Ed. Teora, Bucurest, 2001, p. 113.

W7 Thidem. p. 317.

118 Thidem, pp. 328-329.

19 http:/ /www.pistoletto.it/it/ ctono04.htm (ultima accesare 29.05.2013, ora 13:15).
120 http:/ /www.pistoletto.it/it/crono13.htm (ultima accesare 29.05.2013, ora 13:15).
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Incepand cu anii *70, artisti precum Bruce Nauman, Dan Graham si Peter
Campus realizeaza instalatii video in care spectatorul este implicat in actul artistic
in mod direct, in sensul cid imaginea asupra cireia isi exercitd capacitatea
perceptivd este o imagine reald a propriei persoane, nu o reprezentare de tip
semnificant. Miza nu mai este folosirea imaginii in scopul semnificirii, ci folosirea
intregului concept creativ in acest scop.

Live /Taped Video Corridor, instalatie realizati de Nauman in 1969, este
alcdtuitd din doud monitoare suprapuse, asezate la capdtul unui coridor lung, cel
de jos transmitand o imagine inregistratd a coridorului, iar cel de sus transmitand,
in timp real, imaginea coridorului surprinsd de o camerd de filmat plasatd la
intrare. Efectul creat asupra celui care patrunde in perimetrul instalatiei este unul
de perturbare a asteptarilor perceptive. Privitorul vede o imagine a sa din spate,
care in mod paradoxal se micsoreazd treptat pe méisurd ce acesta se apropie de
ecranul pe care imaginea este transmisd. Jocul conceput de artist exploateaza
capacitatile perceptiel primare puse intr-o relatie tensionatd cu capacitatile
rationale ale intelectului uman. Tensiunea este generatd de distorsiunea raportului
dintre apropiere §i marire si Indepartare si micsorare, actiunea fizici de apropiere
ducind in acest caz la perceperea unei imagini din ce in ce mai mici.

Utllizand acelasi principiu, dar addugand un plus de insolit prin
introducerea oglinzilor si prin folositea usoarelor decalaje intre captarea si
transmiterea imaginii, instalatiile realizate de Dan Graham devin din ce in ce mai
complexe.

In Present, Continnous, Past(s) din 1974, Graham foloseste atit redarea in
timp real a imaginii celui intrat in instalatie, cit §i redarea aceleiasi imagini
inregistrate si cu un decalaj de opt secunde. Modul prin care se creeazd un numar
infinit de imagini care se perpetueazd in timp cu un decalaj de opt secunde intre
ele este explicat de artist astfel:

“The mirrors reflect present time. The video camera tapes what is immediately in front of it and
the entire reflection on the opposite mirrored wall. The image seen by the camera (reflecting
everything in the room) appears 8 seconds later in the video monitor [...]. If a viewer’s body
does not directly obscure the lens’s view of the facing mirror the camera is taping the reflection of
the room and the reflected image of the monitor (which shows the time recorded 8 seconds
previously reflected from the mirror). A person viewing the monitor sees both the image of
himself; 8 seconds ago, and what was reflected on the miirror from the monitor, 8 seconds ago of
himself which is 16 seconds in the past (as the camera view of 8 seconds prior was playing back
on the monitor 8 seconds ago, and this was reflected on the mirror along with the then present
reflection of the viewer). An infinite regress of time continunms within time continunms (ahvays
separated by 8 seconds intervals) is created. The mirror at right-angles to the other mirrorwall
and to the monitor-wall gives a present-time view of the installation as if observed from an
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bjective’ vantage point exterior fo the viewer’s subjective experience and to the mechanism
which produces the piece’s perceptual effect. 1t simply reflects (statically) present time” 12!

Les Rituels este titlul unei actiuni realizate in 1980 de Nicole Croiset si Nil
Yalter. Cele doud artiste, performand ritualuri legate de masculinitate si
feminitate, se afla fiecare intr-un spatiu supravegheat de o camera de filmat care
transmite imaginea in direct pe un ecran aflat in spatiul opus, ecran care, la raindul
sau, se afld si el in raza de supraveghere a camerei. Astfel, se creeazi o situatie in
care camera video redd atat ceea ce se intampla in spatiul opus, cit si ceea ce se
intampld in propriul spatiu.'??

I1.2.4. Arta hipersemnificanti

Arta hipersemnificantd, va corespunde situatiei in care obiectul semnificat
functioneaza la randul siu ca semn. Este vorba despre un soi de reciclare vizuala
sau, in sens mai larg, culturald. Din punct de vedere semiotic acest tip de arti, a
cirei situatie extremd este copierea perfectid (duplicarea), nu este cu nimic mai
putin valoroasi decat originalul, mitul autenticitatii fiind, dupa cum sustinea
Umberto Eco, inainte de problematizirile pe care le formuleazi critica de artd pe
aceastd temd, , produsul ideologic al manipulatorilor ascunsi de pe piata artei”. 1?3

Unul dintre pictorii secolului al XIX-lea a cdrui atitudine creativa
prefigureazd acest tip de strategii ale citdrii specifice sfarsitului de secol XX este
Edouard Manet. Acesta participd la Salonul Refuzatilor din 1963, organizat de
regele Napoleon al IIl-lea in urma respingerii unui numir exagerat de lucrdri de
citre juriul Salonnlui, cu lucrarea Dejunul pe iarbd pentru care foloseste ca punct de
plecare lucrarea Concert campenese a lui Giorgione si un desen a lui Rafael reprodus
de o stampd a lui Marcantonio.!?* Tema va fi, insd, adaptatd la aspectele vietii
secolului al XIX-lea prin introducerea unui nud feminin Intr-un context cu totul
neobisnuit: un picnic intr-un luminis de padure la care participd doi barbati
imbracati conform modei epocii. Prezenta nudului nu este justificatd de o temd
alegoricd, mitologica sau moralizatoare, iar corpul feminin este redat intr-o
manierd realistd. Artistul elimind acele penumbre rafinate specifice picturii
renascentiste, care aveau rolul de a reduce masivitatea formelor, iar in cazul redarii
iluzionistice a spatiului, aceasta apare dezechilibrati.!?s

121 Alexandre Albero, Two-way mirror power: selected writings by Dan Grabham on bis art, MIT Press, London,
1999, pp. 39-40.

122 Florence De Meredieu, Ar7a i noile tehnologii, Ed. Rao, Bucuresti, 2005, pp. 89-90.

123 Umberto Eco, O #orie ..., p. 254.

124 Lionello Venturi, De /a Manet la antrec, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 14.

125 [bidem, p. 15.
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Acelasi discurs inovator a lui Manet, realizat prin raportarea la o operd
celebri din istoria artei, se regaseste si in lucrarea Olympia, o prelucrare a tabloului
Venus din Urbino a lui Tizian. Tema prostitutiei,'?® pusa in dialog cu un subiect de
facturi clasici, nu are neapirat drept scop denigrarea picturii lui Tizian. In acest
sens Manet afirma cd nu si-a propus si ,,rdstoarne pictura care s-a facut inaintea lui, nici
sd creeze una noud.”?!

Lucrarea Olympia modernd, apartinandu-i pictorului postimpresionist Paul
Cézanne, este prezentatd la prima expozitie impresionista din 1874. Prin aceasta
lucrare pictorul stabileste un dialog cu opera lui Manet si, indirect, cu cea a lui
Tizian. Olympia cézanniana este asezatd pe pat intr-o pozitie chirciti foarte
departe de maniera clasici de redare a nudurilor. Pictorul introduce in
compozitie autoportretul prin imaginea barbatului vazut din spate care priveste
spre pat. Privite comparativ, cele doua lucriri, realizate la o distantd de
aproximativ zece ani, evidentiaza rapiditatea evolutiei artei in acea perioada. In
cazul lui Cézanne coloristica este foarte indrazneatd, tusa este dezordonati si
dinamica, lipseste precizia detaliilor. Se distinge o evidenta renuntare la legile
perspectivei clasice.

Lucrarea I.H.O.0.Q. a lui Marcel Duchamp, in diversele sale variante,
reprezintd un exemplu foarte complex de artd hipersemnificanta. De aceasta
datd ready made-ul asistat este realizat avand ca punct de plecare o carte postald
cu reproducerea capodoperei Gioconda a lui Leonardo da Vinci, in prima
variantd din 1919,128 sau reproduceri de diverse dimensiuni, in variantele
urmidtoare din 1930, 1964,130 1965.13! Interventia lui Duchamp consta in
addugarea mustitii si a ciocului portretului Giocondei si a literelor I.H.O.0.0.
sub imagine. Citirea lor foneticd are ca rezultat in limba francezd fraza ,Elle a
chand au cnl”, o paronomaza care indicd raportarea ironicd la marea capodoperi a
Renasterii §i, in sens extins, la arta traditionalistd. Un al doilea nivel de lectura
este legatd de constanta preocupare a lui Duchamp pentru androginism,

inversarea sexelor si travesti.!3 Este elocvent in acest sens alter egoul feminin,

126 Henri Perruchot, Viata lui Manet, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1967, pp. 148-150.

127 Lionello Venturi, Op. ¢it., Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 7

128 Janis Mink, Marcel Duchamp (1887-1968). Art as Anti-Art, Ed. Tachen, Koln, 1995, p. 63.

129 Francis M. Naumann, Marcel Duchamp. L'art a lere de la reproduction mecanisee, Ed. Hazan, Paris, 1999,
p. 109.

130 Thidem, p. 249. O serie de 35 de reproduceri realizate pentru exporzitia de la galeria Schwarz din
Milano.

13V Ibidem, pp.256- 257. Carti de joc cu reproducerea Giocondei sunt folosite pentru realizarea
invitatiilor pentru expozitia sa personald de la galeria Cordier e Ekstrom din New-York. Acestei
variante a L.H.O.0.Q. artistul 1i adauga subtitlul Rasé, tocmai pentru ci nu mai intervine in niciun fel
asupra chipului Giocondei. Subtitlul insd, ficind referire la variantele anterioare, aduce un plus de
complexitate lucririi.

132 bidem, p.71.
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pe care artistul si l-a creat la Paris in 1920, Rrose Selavy, o alti paronomaza:
Eros ¢ est la vie3

Pe de alti parte, masculinizarea Giocondei face trimitere la ipoteza
homosexualititii lui Leonardo da Vinci pe care Freud o dezvoltase in eseul siu
din 1910: O amintire din copilarie a lui Leonardo da 1 inci)3*

Practica la care recurge arta pop In anii 60, de preluare aproape mimetica
a imaginilor publicitare (sticlele de Coca Cola sau supele Cambell’s), a
reproducerilor cu vedete din revistele mondene ale epocii (Marilyn Monroe, Elvis
Presley), in cazul lui Andy Warhol si a ilustratiilor din benzile desenate, in cazul
lui Roy Lichtenstein'®>, prefigureazd atitudinea postmodernd a appropration art
ramanand totodata, in substanta, fundamental diferitd. Nu este vorba in acest caz
de stabilirea unui dialog cu imaginile, pe care artistii le preiau, ci de folosirea
acestora ca simpla sursd de inspiratie.

Cariera tarzie a artistilor pop oferd insi si cateva exemple de appropration
art: variantele Cinei cea de taind (19806) ale lui Andy Warhol, sau lucririle inspirate
din operele unor artisti precum Picasso, Matisse, Leger ale lui Roy Lichtenstein.

incepénd cu anii ’80, critica de artd pune sub semnul intrebdrii o serie de
concepte estetice fundamentale, printre care si cel de originalitate. Curentul a fost
puternic sustinut de editorii revistei October, fondati in 1976 la New York.
Teoretizate Incepand cu sfarsitul anilor 70 de redactorii acestei reviste, Rosalind
Krauss!3 si Douglas Crimp,!37 si asociate in anii 80 termenului de appropriation art,
aceste forme de creatie vor fi din ce in ce mai des utilizate In practica artisticd a
ultimelor decenii.

Curentul de gandire de la October problematizeazi conceptia generalizati
asupra productiei artistice ca fiind creatie originald si propune intelegerea ei ca
limbaj specitic determinat §i determinant pentru intreg complexul de factori cu
care coexistd.!38

In studiul The Originality of the Avant-Garde and Other Modern Myths,
Rosalind Krauss dezvoltd o anti-teorie modernisti conform careia productia
culturald se bazeazd mai degraba pe un sistem de coduri si conventii decat pe
fundamente precum intentionalitate, originalitate sau subiectivitate. Urmarind
evolutia relatiei copie-original in diferite etape ale istoriei artei, Krauss ajunge la
concluzia cd totala reprimare a notiunii de copie s-a produs, la inceputul secolului

133 Ihidem, p. 73.

134 Sigmund Freud, Opere, Vol 1., Ed. Trei, 1999, pp. 117-137.

135 Lucy Lippard, Le Pop Art, Thames& Hudson, Paris, 1996, pp. 69-140.
136 Rosalind Krauss, The Originality ..., 1986.

137 Douglas Crimp, On the Museun:’s ruins, MIT Press, 1993, pp.128-147.
138 Irving Sandler, Op. cit, pp. 337-339.
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al XX-lea, odati cu aparitia curentelor avangardiste.!® Chiar daci la nivel teoretic
modelul de productie artistici promovat de radicalele manifeste ale avangardei
istorice se bazeaza pe o respingere totald a traditiei $i pe absolutizarea noutatii, !4’
in practicd recurenta nu poate fi evitatd, autoreferentialitatea fiind, in definitiv, tot
o forma de recurenta.!#!

In practica artistici a ultimelor decenii conceptul de originalitate a fost in
mod constant subminat prin imprumutarea si includerea in propria creatie a
lucririlor de artd deja existente, prin folosirea de obiecte sau concepte deja aflate
in circuitul cultural. Nicolas Bourriaud cuprinde toate aceste forme de
manifestare: reproducere totald sau partiald, reinterpretare, citare sau apropriere in
spectrul termenului de postproductie, termen tehnic imprumutat din domeniul
audio-vizualului, dar care poate fi aplicat perfect caracterului proliferant al culturii
globalizatoare!*2. Este vorba despre acte asumate care genereazd un circuit inchis
in lumea artei, o retea de interconexiuni intre protagonistii ei, care se elibereaza de
realitatea non culturald si isi dobandeste propria autonomie. Complexitatea
acestor tipuri de atitudine artisticd, evident anti-creative, se releva in procesul
decodificdrii. Lectura unei lucriri de arti claborate pe baza unei alte lucriri
preexistente, apartinind unui alt autor presupune o dubla decodificare, la nivelul
singular a obiectelor in sine si la nivelul relatiei dintre ele.

La sfarsitul anilor 70, artista americand Sherrie Levin recurge la gestul
extrem de a refotografia lucriri celebre ale fotografilor Walker Evans si Edward
Weston si de a le expune ca proprii creatii. Aceastd atitudine radicala, ducerea
actului citarii pand la limita aproprierii este o formad de protest impotriva
persistentei miturilor modernismului, dar se inscrie, de asemenea, in formele de
atac ale artei feministe la adresa cultului masculinitatii autorului'®. Exercitiul
explicit al deconstructiei conceptului modernist de originalitate ficut de Sherrie
Levin a fost catalogat de Rosalind Krauss ca fiind, in mod evident, discurs artistic
de tip postmodernist.!44

Lucrarea lui Walker Evans Hale County, din 1936, va avea o replica
identicd semnatd Sherrie Levin, Affer Walker Evans, prin refotografierea imaginii
din catalogul expozitiei, care avusese loc in anul 1979.

In continuarea demersului artistei americane, artistul contemporan Michael
Mandinberg creeazd, In 2001, lucrarea de web-art. www.aftersherrielevine.com. Este
vorba despre un site pe internet unde posteaza aceleasi fotografii ale lui Walker

139 Rosalind Krauss, The Originality ..., pp.157-168.

140 Mario de Micheli, Avangarda artisticd a secolulni XX, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968, pp. 327-332.
141 Rosalind Krauss, The Originality ..., p.157.

142 Nicolas Bourriaud, Op. at, p. 7.

143 Steven Connor, Op. cit., pp.140-141.

144 Rosalind Krauss, Op. cit., p.170.
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Evans, pe care Sherrie Levin le fotografiase in 1979. Prin scanarea lor la rezolutie
mare si oferirea spre descdrcare si imprimare gratuitd aldturi de un certificat de
autenticitate, Mandinberg a conceput o strategie a cdrei finalitate este crearea unui
obiect fizic cu bogatd Incidrciturd culturali, dar fird valoate economici
semnificativa. Demistificarea conceptului de originalitate se produce In acest caz
prin diseminarea cu maxima facilitate a unui numar nelimitat de copii investite cu
valoare de original autentificat.!45

Exemplele de citiri vor fi numeroase incepand cu anii ’80. Lucrarea 5%
Sebastian a lui Andrea Mantegna va fi reinterpretati in repetate randuri: in 1987 in
lucrarea S% Sebastian a cuplului de artisti francezi Pierre Commoy si Gilles
Blanchard, in 2004 in lucrarea Mikhail Baryshnikov semnati Robert Wilson si in
2007 1n lucrarea lui Damian Hirst Saint Sebastian, Exquisite Pain. Dustin Shuler, in
sculptura monumentald The Spindel realizatd In 1989, face referire la lucrarea Long
Term Parking a lni Arman. Cindy Sherman creeazi in 1889 o replicd a Fecioarei cu
pruncul a lui Jean Fouquet. Modelul iconografic al Cinei cea de taind a lui Leonardo
da Vinci va fi reluatd in diverse interpretiri de Andy Warhol, Marisol Escobar,
Frank Herholdt, Aubrey Hallis, Raoef Mamedov, Elisabeth Ohlson Walli, Leén
Ferrari, Renée Cox, Zeng Fanzhi, David LaChapelle, Cui Xiuwen, Brandon Bird,
Stano Masar, Devorah Sperber, Guerre de la Paz, Ann Huey, Francine LeClercq,
Jason Alper etc. Variante ale lucrdrii Venus in oglindd de Velazquez vor realiza Mel
Ramos, Sam Taylor Wood, Matio Sorrenti si Mary Ellen Strom, iar ale lucririi Las
Meninas de acelagi autor, se regisesc in creatia artistilor Joel Peter Witkin, Herman
Braun-Vega, Giulio Paolini, Sophie Matisse, Manolo Valdés etc. Moartea lui Marat
de Jaques-Luois David a fost prelucrati de: Gavin Turk, Yue Minjun, Elisabeth
Ohlson Wallin, Ju Duoqi si Richard Jackson. Lucrarea Alexandra: Masked nude by
the sea, a lui Helmut Newton face referire la Maja desnuda a lui Francisco Goya. In
1990, Wang Guangyi realizeazd, pe baza lucrdrii L’ orpheline au cimetiére a lui
Eugene Delacroix, lucrarea The World Famous Painting Covered By Industrial Paint.
Un alt exemplu de operi reluatd §i prelucrati in multiple forme de artisti
contemporani este ready made-ul Fantina al lui Marcel Duchamp.

Arta anilor 90 si a anilor 2000 oferd nenumairate exemple de astfel de
proiecte artistice, care nu fac altceva deciat si sublinieze naturalizarea unei
atitudini artistice, care la sfarsitul anilor *70 se cerea Inci justificata.

Urmiarind evolutia contextului cultural contemporan, Joost Smiers
lanseazd in lucrarea sa Arts under pressure: Promoting Cultural Ddiversity in the Age of
Globalization, aparutd in 2003, ipoteza absurdititii conceptului de originalitate. In

145 http:/ /www.aftershettielevine.com/ (ultima accesare 12.05.2012, ora 14:20).
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opinia sa niciun act creativ nu poate fi izolat de mostenirea culturald, fie ci se

raporteazi la acesta in mod mimetic, fie in mod critic sau ironic’#,

I1.3. Teoria postmodernista si artele plastice
I1.3.1. Statutul artei in gdndirea postmodernista

Gandirea filosofica postmodernista isi revendica radicinile in nihilismul
lui Nietzsche si in conceptul de IVerwindung (ca strategie de depasire a metafizicii
in sensul acceptdrii resemnate) a lui Heidegger si se concretizeazi In hermeneutica
lui Gadamer care porneste de la postulatul fiintei ca limbaj.!47

Privitor la limbajul postmodern (indiferent de tipul de limbaj), Derrida
considerd interpretarea prin deconstructie singura metoda viabild in conditiile in
care discursul postmodern are la bazi metoda colajului/montajului.’*$ Metoda
interpretirii prin deconstructie exclude semnificatia univocd in favoarea unor
plurisemnificatii date de interpretanti.

Directia convergenta a gandirii postmoderne la Foucault si Lyotard este
cea a combaterii notiunilor de metanaratiune, metalimbaj sau metateorie traduse
in plan politico-social in pluralizarea si particularizarea discursurilor grupurilor
sociale.!* Teoria criticd a fost puternic influentatd, asa cum demonstreaza Steven
Connor pornind de la teoriile sociologice ale lui Jean-Francois Lyotard's, de
tendintd tot mai pronuntatd a respingerii principiilor care incearca sd se impuna ca
si universal valabile si autoritar totalizatoare,!! ca o rezultantd a tolerantei
programatice fatd de diferentele culturale, a disparitiei nucleelor sociale percepute
ca si repere, a disolutiei sistemului valoric verticalizant si reorganizarii lui pe
otizontald. In consecinti, asa cum aratd Matei Calinescu, perioada postmoderna in
viziunea lui Lyotard isi gaseste specificul in ,erodarea credintei in marile
metanaratiuni legitimante unificatoare si totalizatoare”.152

Argumentele pentru intelegerea postmodernismului ca logicd culturald a
capitalismului tarziu sunt expuse de Fredric Jameson urmarind urmitorul
rationament: puterea banilor, chiar dacd nu reprezintd un control direct asupra

mijloacelor de productie (inclusiv cele culturale), este un mijloc de dominare, iar

146 Joost Smiers, Arts under pressure: promoting cultural diversity in the age of globalization, Zed Books, New
York, 2003, pp. 70-71.

147 Gianni Vattimo, Sfargitul modernitatii, Ed. Pontica, Constanta 1993, pp. 162-177.

148 David Harvey, Conditia postmodernitafii, Ed. Amarcord, Timisoara, 2002, p. 58.

149 Tbidem, pp. 53-56

150 Jean- Francois Lyotard, Conditia postmodernd, Ed. 1dea Design & Print, Cluj-Napoca, 2003.

151 Steven Connor, Op. at., p. 19.

152 Matei Calinescu, Cinci fefe ale modernitdti, lasi, Ed. Polirom, 2005, p. 310.
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inovatia estetica, prin scopul sau de seductie, este pusa tot in jocul circulatiei
capitalului, publicitatea devenind, astfel, arta oficiald a capitalismului'>.

David Harvey propune pentru postmodernism o situatie a segmentului
creativ in care

wproducdtorii inrobiti de puterea purd a banilor si consumatorii relativ instdriti, i ingisi o
parte a masei culturale, care cantd un anumit gen de produs cultural pentru a-si marca propria
identitate sociald”

functioneaza in simbiozd.!™ O alti caracteristicdi a productiei artistice a
postmodernitdtii identificati de Harvey este pierderea in profunzime, lipsa
preocuparii patrunderii unor intelesuri esentiale.!>

Ideea fragmentalitatii si a colajului se manifesta in arta prin atitudinea
recuperativa, dar in sens strict reproductiv. Pentru a sustine acest punct de vedere
Harvey face distinctia dintre modul in care Manet se inspird in lucrarea Olmpia
din Tizian $i modul in care Rauschenberg foloseste ca surse, in opera sa, lucririle
lui Velasquez si Rubens.!36

Un alt ganditor contemporan care s-a ocupat de problemele statutului
artei in epoca postmoderni este Gianni Vattimo. Pentru el

\Statutul operei devine constitutiy ambignn: opera nu mai vigeazd o reugsitd care sd-i dea
dreptul de a se situa intr-un perimetru de valori (muzenl imaginar al obiectelor dotate cu
valoare esteticd); reugita i constd, dimpotrivd, fundamental, in a face problematic acest

perimetru, trecand dincolo, mdcar pe moment, de frontierele lni.” >’

Moartea artei este unul dintre acei termeni ce descriu, sau mai degraba
constituie, epoca sfarsitului metafizicii, ,,asa cum o profetizeazd Hegel, cum Nietgsche o
trdieste i cum Heidegger o inregistreaza” >

Geanni Vattimo identifici moartea artei cu doud momente esentiale in
parcursul evolutiei acesteia: cel al avangardelor istorice, prin imersiunea
experientei estetice in socio-politic si cel al neoavangardelor, printr-o explozie a
esteticii, de aceasta datd, In cotidian.!® Aceste directii, care vizeaza in primul rand
nevoia imperioasd de punere in discutie a propriului statut al artei, sunt delimitate

de fenomenul reproductibilititii tehnice. Prima reprezintd nivelul stabil,

153 David Harvey, Op. cit., pp. 69-70
154 Ibidem, p. 351.

155 Ibidem, p. 64.

156 Ibidem, p. 63.

157 Gianni Vattimo, Op. ¢, p. 55.
158 Thidem, p. 54.

159 Thidem, p. 55-56.
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constructiv, forte al mortii artei, al doilea cel instabil, slab. O a treia situatie
privitoare la moartea artei este cea a sinuciderii, ca protest Impotriva falsei
estetizdri la scard larga a existentei; o situatie generatoare de ticere totald.160

Faptul ci nu se poate nega existenta unui tip de artd traditional in paralel
cu formele de manifestare care anunta moartea artei, il determina pe Vattimo sa
rectifice eticheta de moarte a artei aplicatd contemporaneitatii, in cea de amurg al
arter'! Salvarea de la moarte a artei este posibild, In opinia lui Vattimo, prin
conceptul heideggerian de ,punere in operd a adevarului”, in sensul posibilitatii

reconstituirii existentei istorice.!62

I1.3.2. Noile direcgii in critica de arta

In ceea ce priveste domeniul mai restrans al criticii de artd, un moment
cheie in evidentierea noilor tendinte este formarea, la inceputul anilor ’70, a New
Art Association, a cirel membri sunt adeptii implicarii sociale §i politice active a
domeniului artistic, respingand punctul de vedere pur formalist asupra creatiei
artistice.16> In 1975, Max Kozloff, noul editor al revistei Artfornm, di o noud
directie publicatiei introducand articole orientate spre o analizd socio-politica a
artei.'®* Un an mai tarziu, Rosalind Krauss, Annette Michelson si Jeremy Gilbert-
Rolfe fondeazid revista October care In scurt timp devine cea mai importantd
publicatie de artd din Statele Unite ale Americii, avand ca si termeni definitori:
,artd/ teorie/ criticd/ politica”1> Adoptand i aplicand in domeniul criticii de artd
teoriile deconstructivismului francez, grupul de la October sustine un gen de
miscare artisticd in care vizualul este din ce In ce mai mult inlocuit de conceptual,
iar spatialitatea de temporaneitate. De asemenea, conceptul de productie artistica
este redefinit, arta nemaifiind analizatd neapdrat ca si creatie originald, ci ca mod
de limbaj care vorbeste despre intreg complexul de factori care i-a precedat si
determinat existenta. Acest lucru aduce cu sine automat i o reevaluare a functiei
criticii, care nu mai are rolul de a descifra intentiile autorului din spatele creatiei, ci
acela de a interpreta un text expus la o multitudine de variante de lectura.!®
Strategia urmiritd de Krauss a fost crearea unui discurs postmodernist in artd prin
denigrarea permanenti a fundamentelor modernismului. In opinia ei productia

160 Ihidem, p. 58.

161 Ibidem, p. 60.

162 hidems p. 63-65.

163 Jrving Sandler, Op. «it., 332-333.

164 Ihidem, pp. 334.

165 Ihidem, pp. 335.

166 Irving Sandler, Op. cit., pp. 337-339.
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culturald se bazeaza mai degrabd pe un sistem de coduri §i conventii decat pe
concepte precum intentionalitate, originalitate sau subiectivitate.!6”

Ceea ce i s-a reprogat revistei Ocober in acea perioadd a fost aducerea in
critica de artd a unei profunde intelectualiziri a discursului pani intr-atit incat a
ajuns impenetrabil, pierzand orice urma de referinti, inclusiv cu arta asupra cireia
se exprima.lo8

Extinzand conceptul postmodernist al identificirii psiho-socio-culturale,
miscarea feministd de la inceputul anilor 80 (Miriam Schapiro, Judy Chicago,
Nancy Spero, Lucy Lippard) isi bazeaza discursul pe ideea sinelui creator inteles
ca o rezultantd a contextului social si cultural In care s-a dezvoltat si cu care va
ramane intr-o permanenta conexiune.!®

In 1982, Hilton Kramer pune bazele unei noi reviste de critici, New
Criterion, care va deveni principalul opozant al postmodernismului, deconstructi-
vismului §i feminismului, sustinand valorile definitorii ale modernismului,
redobandirea esteticului prin purificarea artei de politic si social.!7

I1.3.3. Disputa in jurul postmodernismului rominesc

Mijlocul anilor ’80 a insemnat si perioada nasterii constiintei de sine a
postmodernititii romanesti, asa cum semnaleaza articolele publicate de Magda
Carneci in Caiete Critice (19806), de Cilin Dan, Gheorghe Vida si aceeasi Magda
Carneci In numdrul 9 din 1988 al revistei Ara.1!

Acceptand argumentatia lui Jameson, privind postmodernismul ca logicd
culturald a capitalismului tarziu, in cultura romaneascd anterioard anului 1989 nu
se poate vorbi despre o reald persistenti a acestui curent. Cu toate acestea, in
studiul dedicat postmodernismului in Centrul si Estul Europei,'”? Magda Carneci
emite teza existentei unui postmodernism est european a carui determinare socio-
economicd nu coincide cu cea a Occidentului, dar care ar putea avea aceleasi
motivatii culturale si psihologice.!”

167 Rosalind Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modern Myths, Cambridge, MIT Press,
1986.

168 Irving Sandler, Op. cit., pp. 343.

169 Thidem, p. 359.

170 Thidem, pp. 365-368.

10 Adrian Guta, Texte despre generatia ‘80 in artele viznale, Bucuresti, Ed. Paralela 45, 2001, p. 14.

172 Magda Carneci, The Debate around Postmodernism in Central and Eastern Europe, in vol. Art of the 1980s in
Eastern Enrope. Texts on Postmodernism, Bucuresti, Ed. Paralela 45, 1999.

173 bidem, p. 42.
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In cultura romaneasci, spatiul literar este cel care a introdus pentru prima
datd termenul de postmodernism in anii ’80,!7* majoritatea criticilor referindu-se
la acest curent occidental in raport cu modernismul (Stefan Stoenescu in 1980 in
prefata volumului de poezii al lui Franc O’ Hara, Eugen Simion, Ov. S.
Crohmilniceanu, Livius Ciocarlie si Monica Spiridon, in 1986 in texte aparute in
Caiete Critice). In ceea ce priveste patrunderea postmodernismului in creatia literara
romaneascd, opiniile au tins de la considerarea acestei migciri ca fiind improprie si
imposibil de coexistat cu contextul politic romanesc (Alexandru Musind, in 1988,
in Astra; Florin laru, in 1989, In As#a) la semnalarea ei ca fenomen desincronizat
fatd de manifestirile acesteia in Occident (Ioan Bogdan Lefter, in 19806, in Cazete
critice $1 1989, in Arta) sau la asocierea cu generatia optzecista (Mircea Cartirescu,
in 1985 in Cronica). Dan Bugen Ratiu vede aceastd disputd, modernism-
postmodernism, in terenul autohton, ca repliere a disputei dintre generatii.

In ceea ce priveste mediul artelor plastice, critica evidentiaza caracterul
contradictoriu al postmodernismului roméanesc (Magda Carneci, in 1986, Caiete
Critice), lipsa unei misciri bine definite (Dan Grigorescu, in 1989, Ara) sau o
tendinta inspre ,pluralismul stilistic i resuscitarea istorier”(Anca Oroveanu, in 1989,
Arta). in general, opiniile legate de existenta unui postmodernism autohton
echivalent celui occidental sunt sceptice, acesta fiind incapabil, in contextul politic
al regimului comunist, de a oferi solutii pentru criza artei (Andrei Plesu, in 1986,
in Caiete critice). Alternativele viabile pentru spatiul romanesc au fost: recuperarea
spiritualitatii In opera unor artisti precum Horea Bernea, Sorin Dumitrescu sau
grupul Prolog, vizutd ca o miscare antipodicd, atdit modernismului, cat si
postmodernismului (Magda Carneci, in 1987, in Ar#a) si adoptarea noilor medii, in
cazul tinerilor grupati in jurul Azelier 35 (Calin Dan, in 1987, in Arfa) cirora li se
putea atribui si o viziune specific posmodernistd (Magda Carneci, in 1986, in

Caiete critice).\7>

174 Dan Eugen Ratiu, Disputa modernism-postmodernism. O introducere in teoriile contemporane asupra artes, Ed.
Dacia, Cluj-Napoca, 2001. pp. 193-196.
175 Tbidem, pp.198-202.
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ITII.1. Repercusiunile perioadei comuniste asupra contextului cultural-
artistic din anii ‘90

In ceea ce priveste arta contemporand romaneascd, gradul de
complexitate al fenomenului este extrem de 1inalt, iar studiile care au
problematizat evolutia artei in contextul societatii romanesti de dinainte de ’89 au
constituit baza de plecare pentru prezenta cercetare. Astfel, lucrarea Alexandrei
Titu, Experimentul in arta romaneasci dupd 1960, studiul publicat de Ileana Pintilie,
Actionismul in Romania in timpul comunismului, lacrarea Magdei Carneci, Artele plastice
in Romdnia 1945-1989, precum si volumul Texte despre generatia 'S0 in artele viuale,
autor Adrian Guta sunt titlurile bibliografice prin care evolutia fenomenului
artistic romanesc din perioada comunista isi dezvaluie, pe de o parte, polivalenta
ideologicd, caracterul discontinuu, ruptura si desincronizarea fata de parcursul
artei internationale, dar si Incercarile notabile ale unor artisti sau grupdri artistice
de a se sustrage formelor artei oficiale impuse si acceptate de Partidul Comunist.

in consecinti, pentru a intelege in profunzime persistenta in anii ‘90 a
unor mituri legate de artist §i receptarea publicd a creatiei sale, prezenta cercetare
urmireste politicile culturale oficiale si mecanismele prin care directivele sunt
aplicate 1n sectorul artistic inainte de 1989. Principala structurd organizatorica din
perioada comunistd care si-a continuat existenta si dupa 1990, mentinand insa un
puternic atasament fati de practicile artistice anterioare — chiar dacd masura
imediati de schimare a conducerii anunta si o schimbare de directie!’® — , este
Uniunea Artistilor Plastici. Mara Ratiu observi in legiturd cu UAP ,absenta unei
Strategii coerente generatd de lipsa intelegerii in privinta modului de functionare a sistemnlui
international al artei contemporane”.V77 Asadar, adaptarea lenti a structurilor de
organizare ale artistilor la noile realitati social-economice, ddinuirea modului de
intelegere a artei ca domeniu de contemplare si nu ca modalitate dinamicd de
expresie, susceptibili si se constituie intr-un nucleu de reflectie, maniera
superficiali de organizare a expozitiilor, cirora in majoritatea cazurilor le lipseste

176 Imediat dupd 1990 Ion Irimescu era inlocuit la conducerea UAP de Horea Bernea
177 Mara Ratiu, Arta ca activitate sociald. Avatarnrile discursului filosofic asupra artei contemporane, Casa Cartii de
Stiintd, Cluj-Napoca, 2011, p. 214.
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un concept curatorial solid, lipsa strategiilor de comunicare publicd sunt citeva
dintre rezultantele perpetudrii unor mecanisme de functionare anacronice,
specifice perioadei ante 1989.

III.1.1. Impunetea realismului-socialist gi ruptura cu tradifia pro -
europeana din perioada interbelica

Creatia artisticd controlatd de stat, programul estetic al realismului
socialist impus de sfera politicului, reprimarea din interior a oricaror tendinte de
expresie artistica individualizatd au caracterizat o prima etapd a evolutiei artei in
perioada comunista, cireia i se poate aplica perfect conceptul de arti totalitard sau
realist socialistd, in concordantd cu estetica oficiald promovati in perioada 1945-
1960 in intreg blocul comunist al Europei de Est.!78

O prima fazd, intre anii 1944 si 1947, a fost cea a reludrii unor forme de
manifestare cultural-artistice specifice perioadei interbelice care fuseserd
intrerupte brutal de rizboi. In literatura suprarealismul cunoaste o revigorare prin
nume ca Gherasim Luca, Sasa Pand, Gellu Naum, in artd se reiau evenimentele
expozitionale precum Tinerimea Artisticd sau Salonul Oficial.'7

La sfarsitul anului 1947 (30 decembrie), are loc proclamarea Republicii
Populare Romine, iar in domeniul cultural Congresul USASZ marcheazd
inceputul unei sistematice impuneri a modelului sovietic al realismului socialist ca
esteticd oficiala.’® Ampla expozitie Flacira din 1948, cuprinzand 830 de lucriri
este o primd manifestare prin care sistemul de impunere a acestei orientdri devine
o practica evidentd.!s! Controlul permanent este exercitat prin noile institutii
infiintate: Directia pentru Propaganda si Culturd, Comitetul Artelor, Institutul de
Istoria Artei, Muzeul de Arta din Bucuresti, Uniunea Artistilor Plastici (infiintata
in 1950), Salonul de Stat, Fondul Plastic, revistele Arta plasticd (din 1954), L’ art
dans la R.P.R., §.C.I.A4, Editura Meridiane (din 1960).

Magda Carneci vede In aceastd perioadd o totald suprapunere intre
productia artistica si ideologia culturala oficiald,'s? dar care, la rindul ei, va cunoagte
diverse etape. 1949-1954 sunt ani marcati de controlul total si de promovarea
obsesivd a modelului sovietic.'$> Dupd moartea lui Stalin (1953), raportul lui
Hrusciov din 1956 si Revolutia Maghiara din 1956 are loc, in lumea artisticd, un
usor dezghet care nu inseamnd Insd nici depolitizarea discursului critic, nici

178 Magda Carneci, Artele plastice ..., pp. 6-7
179 Tbidem, pp. 15-16.

180 Thidem.

181 Ibidem, p. 19.

182 Thidem, p. 22.

183 Tbidem, p.43.
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acceptarea artei occidentale (abstractionismul si informalul ca tendinte evidente)
consideratd decadenti.’®* Pentru anii 50 a fost constantd raportarea criticd la
abstractionismul occidental. Dupa retragerea trupelor sovietice din 1958, in mod
paradoxal, se reia forma de control stalinistd asupra culturii,'®> care va persista pand
spre 1963. Politica dusd de Gheorghiu Dej, din 1960 (Congresul al I11-lea al PMR)
pand la moartea sa in 1965, este una a desprinderii de puterea URSS, desovietizarii
si promovarii unei politici externe independente.!86 Desovietizarea, fird insi o reald
depolitizarea si liberalizare, se va face simtita cu un usor decalaj. Daca in 1960-1961
ideologizarea ficea parte din discursul criticii de artd in mod frecvent (Mircea Deac,
Eugen Schileru, Mircea Popescu, Amelia Pavel, Ionel Jianu, lon Frunzetti), spre
1963 se observi o treptatd abordare individualizanti a scenei artistice $i o semnalare
in paginile revistei 477z a unui nou val de tineri artisti orientati spre un tip de creatie
mai independent fatd de directivele oficiale!$”. Timidele alternative estetice din
aceastd perioadd, semnalate de Magda Cérneci sunt: realismul cu trdsdturi
neobizantine, un arhaism stilistic in lucrdrile artistilor Virgil Almasanu, Paul
Gherasim, Constantin Criciun, lon Bitzan, Ion Nicodim, Octav Grigorescu, Traian
Bradean (unii dintre acestia prezenti cu astfel de lucriri la Expozitia comemorativa
,» 19077 din 1957'88), o dimensiune formalisti mai fireasca, prin calitatea modelajului
in sculptura lui Ion Vlad si Naum Corcescu, o revenire la vechile stiluri personale
ale artistilor activi inainte de cel de-al Doilea Rdzboi Mondial (Ressu, Bunescu,
Lucian Grigorescu, Aurel Ciupe etc).

II1.1.2. Perioada de liberalizare

O vizibila liberalizare se va produce citre mijlocul anilor *60, anul 1968
reprezentind momentul de apogeu al acestei liberalizdri. pe care societatea
romaneascd o cunoaste in timpul regimului comunist. Ea incepe odatd cu
preluarea puterii de citre Nicolae Ceausescu, in martie 1965, si se incheie in iulie
1971, cand C.C. al P.C.R. adopta si di publicititii propunerile liderului statului de
imbunitatire a activitatii politico-ideologice.!8?

Perioada de liberalizare politica si orientarea economicd a Romaniei spre
Occident are repercusiuni favorabile si asupra activitatii culturale din Romania, in

principal datoritd unei cenzuri mai moderate si a unel relative autonomizari a

184 bidem, p. 44-46.

185 Ibidem, p. 46.

186 Ibidem, pp. 51-52.

187 Ibidem, pp. 52-56.

188 bidem, p. 57.

189 Cristina Paiusan, Regimul comunist din Romania.O cronologie politicd (1945-1989), Ed. Tritonic, Bucurest,
2002, p. 158.
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institutiilor culturale. Pand in 1971, cand Ceaugescu va emite propunerile de
masuri pentru imbunatitirea activititii politico-ideologice, preocuparile sale
principale vizau consolidarea propriei pozitii in aparatul de partid §i elaborarea
unei politici economice care sa asigure Romaniei independenta fata de Moscova.
Problemele culturale sunt, in aceastad perioadd, intr-un fel neglijate de catre
puterea centrald. Din acest motiv, institutiile culturale: Academia Romani,
editurile, universitatile, institutele de cercetare, presa, publicatiile de specialitate
dobandesc o anumita autonomie de functionare.!

La Conferinta Scriitorilor din 1968 se ajunge atat de departe incat se cere
desfiintarea totald a cenzurii, descentralizarea si reorganizarea tuturor institutiilor
de productie literard, precum si democratizarea publicarii. Partizanii ,,autonomiei
esteticului” au speranta ci isi vor putea impune punctul de vedere in fata vechilor
»dogmatisti”.11

Este o perioadd In care se produc opere de valoare in toate domeniile:
poezie, proza, cinematografie, teatru, muzicd etc.!%? In domeniul artelor plastice
deschiderea se manifestd prin depdsirea ,figurativului academic” si abordarea
unor alte modalitati de expresie.!”” Magda Carneci distinge mai multe directii
artistice inovatoare: realismul folclorizant, realismul geometrizant, realismul
expresionist, figurativul bizantinizant, figurativul oniric, figurativul abstractizant,
care iau amploare in aceastd petioada.!* In general directia abstractizanta este cea
mai evidentd tendinta in arta de la sfarsitul anilor ‘60.

In cazul sculpturii, Adrian Gutd vorbeste despre un coerent rispuns polemic
la statuara realist-socialistd, prin tendinta de traducere in sintaxa modernd a unui
primitivism nutrit de surse arhaice si de motive, structuri formale valorificate din
civilizatia §i arta noastrda populard, tendintd aflatd in conjunctie cu
»redescoperirea® lui Brancusi, cu asumarea creatoare a mostenirii reprezentate de
opera ui”.19

Alte activitati care dovedesc o evolutie fata de perioada precedentd sunt
deschiderea de numeroase expozitii personale si de grup, organizarea unor
dezbateri publice pe teme de actualitate internationald, deschiderea de galerii care

promoveazd arta ,avansatd”’, aparitia unor grupuri experimentale, participarea

190 Magda Carneci, Artele plastice..., p. 77.

91 Kathrine Verdety, Compromis si registenta. Cultura romind sub Ceangescn, Ed. Humanitas, Bucurest,
1994, p. 92-93.

192 Magda Carneci, Artele plastice ..., p. 83.

193 bidem, p. 85.

194 bidem, p. 85-86.

195 Adrian Gutd, ,,Arta (cultura) alternativi (II)” in Observator cultural, nr 254-255, lanuarie 2005,
http:/ /www.obsetvatorcultural.ro/ ARTE-VIZUALE.-Atta-(cultura)-alternativa-(IT) *articleID_12523-
articles_details.html (ultima accesare 09.08.2013, ora 11:50).
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artistilor roméni la expozitii din Occident etc.'”® Discursul critic, pe lingd
obisnuitele elogii aduse artei angajate, recupereaza si reperele estetice ale
curentelor europene moderniste, semnaleaza cu mai multd obiectivitate tendintele

din arta occidentala si artisti realmente importanti.!”’

II1.1.3. Revenirea la cenzura

O a treia perioadd a raportului arti-sistem politic este cea a deceniului
noud in care, pe fondul unui puternic declin economico-social, a exacerbdrii
cultului personalitatii si a manifestirilor culturii de masa, discrepanta dintre arta
oficiald si arta alternativd se adanceste si mai mult.!98

Teoretic, perioada de liberalizare culturald se incheie odatd cu lansarea de
citre Ceausescu a celor ,,17 teze”, in iulie 1971. Ele aveau ca scop ,,ridicarea
nivelului combativitdtii revolutionare §i a spiritului militant, partinic al intregii activitifi
politice, ideologice 5i de educatie comunistd a maselor” 1% Misurile pe care le prevedeau
sunt: intarirea controlului de partid asupra activitatii politico-educative, cultivarea
datoriei de a presta munci patriotica, intensificarea pregatirii politice in institutiile
de invitamant, combaterea manifestarilor de cosmopolitism i a ,,modei artistice
imprumutate din lumea capitalistd”, cresterea rolului presei scrise, radioului si
televiziunii in propaganda politicd, promovarea artei care serveste ,,poporul, patria,
societatea socialista”’, controlul activitatii editoriale pentru ca ,.productia de carte sd
rdspundd in mai mare mdsurd cerintelor educatiei comuniste”’, cenzurarea filmelor §i a
muzicii, etc.2® Aceste masuti au introdus in decursul anilor 70 un mod de control
simbolic-ideologic?! bazat pe un discurs care devine din ce in ce mai nationalist.
In general, acest nationalism a fost interpretat ca un instrument pe care regimul
ceausist il foloseste pentru a-si legitima stdpanirea asupra populatiei. Katherine
Verdery adopti, Insd, o linie de argumente mult mai complexd si asociaza nasterea
ideologiei nationaliste cu revolta elitelor partidului impotriva supravegherii
sovietice. Mentinerea acestuia de citre Ceausescu, prin utilizarea principiilor
nationale, este in opinia autoarei, necesard pentru a-i ,,angaja” pe intelectuali.?’?

196 Magda Carneci, Artele plastice ..., pp. 87-88.

97 bidem, pp.72-73.

198 Thidem, p. 8.

199 Nicolae Ceausescu, Senteia,anul X1, nr. 8839, 7 ulie 1971, p. 1.

200 Thidem.

201 Katherine Verdety, Compromis si registenta. Cultura romand sub Ceangsescn, Ed. Humanitas, Bucurest,
1994, p. 79.

202 Thidem, pp. 102-103.
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Imediat dupi ce propunerile lui Ceausescu sunt ficute publice, numerosi
oameni de culturd isi exprima adeziunea fati de ideile sale. Scriitorul Demostene
Botez sustinea c

wopera literard, cartea de literaturd romdneascd trebuie sd rdspundd cerintei de educatie
comunistd; pentru a repregenta adevdrul ea frebuie sd reprezinte omul comunist, creator al unui

univers not, ca §i marile lui realizar?” 2%

Vorbind despre literaturd, pe care o va promova in revista Azenen, Radu Carneci,
redactorul-sef, spune ci este vorba despre o ,,/iteraturd in stare sd rdspundd chemarii
partidului de a participa la formarea constiinger socialiste a poporniuz”’ 20* Artistul Dumitru
Ghiata considera cd arta are menirea sa contureze ,,in esenfe spirituale realizdrile
obtinute prin degvoltarea sistemulni socialis?’ ?5 Comitetul de conducere al Uniunii

Scriitorilor i adreseaza lui Ceausescu un mesaj plin de abnegatie:

»INe angajam in fata natinnii, a partidului §i a dumneavoastrd personal, inbite tovardas
Nicolae Ceangescu, sd dam acele carti minunate, capabile sd fie instrumente in finrirea omului

nou al societdtii socialiste multilateral degoltate” 20
Sustinand ca

wproductia si strategiile sociale ale artistilor nu se schimbd atat de repede ca «linia partiduluiy,
¢l tind, dimpotrivd, sd-5i pdstrege atat o antonomie esteticd §i profesionala, cit si schimbul de

informatii cu restul lumii artistice internationale” >’

Magda Cérneci impinge perioada de deschidere culturali pand in 1974, fird a
insista, in lucrarea sa, asupra momentului /e 1971. In toatd perioada 1968-1974
persista, 1nsa, In opinia ei, si o culturd vizuald oficiald bazatd pe o artd cu tematicd
angajatd 208, Se creeazd, astfel, un compromis intre artist si conducerea Partidului,
rezultand o artd caracterizatd de amestecul dintre o anumita ,,aufonomie stilistica” $i

Sconstrangerea tematicd™>".

203 Demostene Botez
iulie, 1971, p. 2.

204 Radu Carneci, ,,S4 promovam numai ideile inaintate”, Seinteia, anul XL, nr. 8841, 9 iulie, 1971, p. 4.
205 Dumitru Ghiatd, ,,Arta trebuie sd serveascd patria, poporul”, Senteia, anul XL, nr. 8841, 9 iulie,
1971, p. 4.

206 Telegrame adresate Comitetului Central al P.C.R., Tovarasului Nicolae Ceausescu, Seinteia, anul X1,
nr. 8847, 15 iulie 1971 p. 1.

207 Magda Carneci, Artele plastice ..., p. 184.

208 Thidem, p. 99-102.

209 Thidens, p. 106.

, »»Arta si literatura in slujba educatiei comuniste”, Senteia, anul XL, nr. 8840, 8
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Cu ocazia Congtesului al Xl-lea al P.C.R., desfdsurat la sfarsitul lunii
noiembrie 1974, Ceaugescu confirma ideea necesitatii unui control politic riguros
asupra culturii:

,,f n notle conditii ale degpoltdrii patriei noastre socialiste, arta §i literatura sunt chemate
sd dea excpresie activitatii tummltoase desfasurate de popornl roman in toate domeniile de
activitate, sd infdtiseze marile realizdri, entugiasmunl, optimismul 5i hotdrirea de a merge
neabdtut inainte [...] Este necesar ca uninnile de creatie sd desfdsoare o activitate

politico-ideologicd mai sustinutd in randul fiecdrei categorii de creatori”0.

Se elaboreaza acum, pentru prima datd, Programul Partidului Comunist

Roman, care va fi

earta fundamentald ideologica, teoreticd 5i politicd a Partidului, care deschide perspectiva nnei
epoci noi in degvoltarea economico-sociald a Romadniei, traseazd linia strategicd generald si
orientdrile tactice pentru fanrirea societdtii socialiste multilateral degvoltate si inaintarea tarii

spre comunism”.2!1

Elaborarea acestui program este de o importantd majord pentru viitoarea evolutie
a culturii, deoarece intreaga activitate culturald va trebui si se conformeze
directivelor acestuia.2!2

Ideea unei activititi artistice de masd apare in cadrul Congresului
Educatiei Politice si al Culturii Socialiste din luna iunie 1976. Se afirma necesitatea
stimuldrii ,,spiritului de creatie al maselor in sfera culturii” prin dezvoltarea cenaclurilor
literare, cercurilor artistice si a celor cu caracter stiintific si tehnic. Casele de
culturd i cluburile din intreprinderi si institutii ,,zrebuie sd se manifeste ca adevdrate
Socare de educatie si culturd, de formare a congtiintei socialiste a oamenilor muncii”. Toata
aceastd activitate trebuie pusa insa, sub supravegherea organelor si organizatiilor
de partid.?3

Congresul mai prevedea organizarea unui festival-concurs la scard
nationald. Prima editie a Céntdrii Romaniei s-a desfigurat in perioada octombrie
1976-iunie1977 fiind riguros organizatd in mai multe etape: etapa de masi
(octombrie 1976-februarie 1977), etapa judeteana (martie-aprilie 1977), etapa
interjudeteana (mai 1977), etapa republicana (ultima decadd a lunii mai 1977),
galele artistilor amatori si profesionisti laureati (iunie 1977).2'* Amploarea

210 Nicolae Ceausescu, Scinteia, anul XLIV, nr. 10.036, marti 26 noiembrie 1974, p. 8.
210 Thidem, p. 9.

212 Thidem, p. 8.

213 Nicolae Ceausescu, Sdnteia, anul XLV, nr. 10508, 3 iunie 1976, p. 4.

214 Scinteia, anul XLVI, nr. 10661, 28 noiembrie 1976, p. 1.
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manifestarilor este relevatd de numarul extrem de mare al participantilor,
aproximativ 1.747.000 de oameni din cadrul armatei, sindicatelor, cooperatiilor
mestesugaresti, U.T.C.-ului §i a institutiilor de invatimant.?!’> Prin amatorismul
artistic pe care il promoveaza si prin ofensiva impotriva artei neideologice,
Céntarea Romaniei contribuie la continua degradare a creatiei artistice din toate
domeniile, fiind un veritabil , festival itsch” 216

Spre sfarsitul anilor *70, cu ajutorul unei cenzuri aberante, se incearcd
eliminarea totald a productiei culturale depolitizate In favoarea culturii oficiale
instrumentalizate de Partid?!”. Creatia artisticd se desfasoard pe cateva directii
principale: , figurile istorice ale romanilor, cultnl lui Ceangescn, realizdrile societatii socialiste si
Solclorul ™28

In a doua jumitate a anului 1977, apare teoria protocronisti care sustine
intaietatea cronologicd romaneascd in toate domeniile stiintei si culturii.?! In
domeniul artelor vizuale protocronismul se manifestd ca ,,un amestec de elemente” de
extractie folclorica si de trasaturi stilistice vag moderniste, in compozitii naive, la
limita amatorismului si a &é#sch-ului.220

Un alt fenomen specific pentru aceastd perioadd este cultul lui Ceangescn,
tolosit ,,ca un dispozitiv pentrn a obtine un rispuns emotional de la popor, pentru a-I lega
strans in_jurnl partidului si al programului san.”??' El devine evident In fiecare an in
luna ianuarie cand este sarbatoritd aniversarea lui Ceaugescu la nivel national.

Intr-un raport realizat in 9 februarie 1978 pentru Radio Europa Libers,
Anneli Ute Gabanyi descrie manifestarile din tard legate de aniversarea lui

Ceausescu:

wPoetii an compus versuri hiperbolice inchinate presedintelui tarii si secretarnlui general al
partidului, care au mongpolizat practic paginile Ziarelor si ale revistelor literare 5i culturale si
au fost recitate la radio §i televiziune, precum §i la numeroase sedinte cu scolari, muncitors,
tdrani, soldati. Actorii §i compozitorii au fost i ei convocati, designr, sd recite aceste poeme,
dintre care unele an devenit cantece, iar mulfi artisti an contribuit cu picturi, busturi in
marmurd, tapiserii, medalii §i portrete in ceramicd ale presedintelui 5i, nneors, i ale sotiei sale

Elena” 222

215 Dragos Petrescu, 400 000 de spirite creatoare: Cintarea Romdiniei sau stalinismul national in festival,
in volumul Miturile comunismului romdinesc, sub directia lui Lucian Boia, Ed. Nemira, Bucuresti, 1998, p.
250.

216 Thidem, p. 241.

217 Magda Carneci, Artele plastice ..., p. 131.

218 Thidem, p. 132.

219 Anneli Ute Gabanyi, Cultul lni Ceangescu, EA. Polirom, Tasi, 2003, p. 111.

220 Magda Carneci, Artele plastice..., p. 132.

221 Anneli Ute Gabanyi, Op. dit., p. 58.

222 Thidem, p. 23.
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Debutul anilor ‘80 a Insemnat si o reducere drasticd a bugetelor acordate
culturii pe fondul radicalizirii controlului asupra productiei culturale. Tegele de la
Mangalia, din 1983, marcheaza startul unui regres in ceea ce priveste libertatea de
exprimare si relatiile cu Occidentul 223

Magda Carneci observa nagterea, in acest context al cu/tuluz, a unui st/
kitsch de stat — regultat al festivismului de nuantd monarbicd ce inconjoard persoana si actele
lni- Ceansescn”22* In paralel cu directiile artei oficiale care trebuiau si reflecte
idealurile societitii comuniste, au continuat si existe, in aceastd perioada, forme
autentice de manifestare artisticd, nu neapirat subversive, ci mai degrabi
apolitice.??> Spre deosebire de alte tari ale lagarului comunist, cum ar fi Polonia
unde alternativa la arta oficiali o reprezinti o artd protestatard mai activd, Magda
Carneci noteaza In cazul Romaniei ,,0 productie culturala bine cotatd profesional, dar
apoliticd, ce-si impune sd registe pasiv, dar tenace pand la un nou «deghet» politic.?2

Repercusiunile absolut firesti si explicabile ale acestei perioade asupra a
ceea ce va urma dupid 1989 sunt foarte bine expuse, din punct de vedere al
sociologiei artei, de Alexandra Titu.??” Teza conform cireia anii *90 in artele
plastice din Romania sunt anii recuperirilor frenetice ale modalititilor de expresie
artistice care gi-au cunoscut apogeul In culturile democratice in decursul celei de-a
doua jumatiti a secolului al XX-lea constituie una din premisele prezentei

cercetari.

II1.1.4. Simptome ale sincronismului in perioada comunista

In practica artistica, liberalizarea de la sfarsitul anilor *60 si inceputul anilor
70 s-a tradus §i prin situatia duplicitara a sectorului creativ care a Insemnat existenta
in paralel cu arta oficiald a unor grupari experimentale precum: grapul Maztis-1eutsch
din Brasov, grupul 777 transformat mai apoi in grupul Sigma din Timisoara, grupul
kinema ikon din Arad?? si a unor manifestari neo-avangardiste la care avea insd acces
un public foarte restrans sau chiar desfisurate fard public, in cazul actiunilor
solitare.?? Simptome ale sincronismului sunt directiile experimentale in domeniul
conceptualismului (Horia Bernea, Wanda Mihuleac, Serban Epure, Alexandru

223 Thidem, p. 129.

224 Thidem p. 131.

225 Thidem, p. 133-135.

226 Thidem p. 135.

227 Alexandra Titu, Experimentul ..., pp. 54-62.

228 Thidem, pp. 87-88.

229 Ileana Pintilie, Actionismul in Romania in timpul comunismutui, Cluj-Napoca, Idea Design &Print, 2000,
p. 44, 50, 74, 76.
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Chira, Decebal Scriba, Mircea Florian, Andrei Oisteanu),® fotografiei (lon
Grigorescu, Geta Britescu, Peter Pusztai, lon Condiescu, Mihai Oroveanu, Matei
Lazirescu, Wanda  Mihuleac, Andrei  Gheorghiu, Decebal  Scriba),?!
instalationismului (Ana Lupas, Mircea Spataru, Decebal Scriba, Radu Stoica, grupul
Sigma), a artei performative (Mihai Olos, Geta Bratescu, Stefan Bertalan, Wanda
Mihuleac), interdisciplinaritatea (grupul Sigma).232

Revigorarea vietii artistice este dovedita si de tipologia evenimentelor
desfisurate in mediul artistic sau a manifestdrilor internationale la care artigtii
romani iau parte.?3

Incluse de Alexandra Titu in categoria experimentului, practicile orientate
inspre purismului estetic, neoconstructivism, obiectualism si instalationism,
folosirea noilor media (fotografie si video), inglobarea spatialititii i a ambientului,
raportarea directd la propria corporalitate, implicarea sociald®** au reprezentat
asimilarea cursului artistic international, cu adaptarile de rigoare impuse de
contextul politico-social national.

Odati cu a doua jumitate a anilor ’80, se vor coagula o serie de curentel
artistice alternative artei oficiale. Pictura figurativd de facturd neoexpresionisti se
regiseste la Andrei Chintili, loana Batrdnu, Marilena Preda-Sinc, Mircea
Tohitan, Titu Tocian, Claudia Todor, Camelia Crisan Matei etc. Aceeasi orientare
esteticd este vizibild in sculptura lui Darie Dup, Mircea Roman sau Aurel Vlad. In
zona instalatiei si a obiectului se remarcd Ion Bitzan, Constantin Petraschievici,
Aniko Gerendi, Dorel Gaind, Teodor Graur, Dan Mihaltianu. Fotografia si video-
ul vor fi folosite de Radu Igazsag, losif Kiraly, Wanda Mihuleac.?®> Actiunea si
performance-ul vor fi abordate de Alexandru Antik, Eugenia Pop, Rudolf Bone,
Dan Perjovschi, Amalia Perjovschi etc.?3

II1.1.5. Primele tendinte in arta romaneasca de dupa 1990

In afara continuei persistente a conservatorismului modernist din jurul
UAP, imediat dupa 1989, cele doua directii majore de coagulare in campul artei

romanesti par a fi cea a traditionalismului ortodox din jurul Fundatiei Anastasia si

230 Magda Carneci, Artele plastice ..., p. 89

231 Thidem, p. 90

232 Thidem, p. 93

23 Thidem p. 94-95

234 Alexandra Titu, Experimentul ... .

25 Adrian Gutd, ,,Arta (cultura) alternativa (I1)” in Observator cultural, nr 254-255, lanuarie 2005,
http:/ /www.observatorcultural.ro/ ARTE-VIZUALE.-Arta-(cultura)-alternativa-(IT) *articleID_12523-
articles_details.html (ultima accesate 09.08.2013, ora 11:50).

236 Jleana Pintilie, Op. at., pp. 55-82.
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a Galeriei Catacomba si cea a neo-avangardismului de facturd occidentali din
jurul Centrului Soros pentru Arta Contemporand.??

Coordonati de pictorul Sorin Dumitrescu, activitatea de la Catacomba va
grupa miscarea artistici neo-ortodoxd, miscare ce viza crearea unei identititi
puternice a artei romanesti in contextul international cu care se confrunta acum in
mod direct.?3

Alexandra Titu nuanteaza diversele atitudini de tipul conservatorismului
asumat, al provincialismului detizoriu sau al alinietii tarzii prin recuperarea rapida
a anumitor tipuri de fenomene cu o veche istorie, dar inca persistente in
actualitate, ca repercusiuni absolut firesti si explicabile ale decalajelor datorate
perioadei comuniste.?3?

Traditia aspiratiei spre abstractionism, ca mijloc de instituire a unor legaturi
cu valorile artei europene — in conditiile in care in perioada comunista arta abstracta
a reprezentat pentru artistii din Estul Europei singura alternativa la arta oficiala care
putea fi si expusd public — continud in Romania §i dupd 1990. Nevoia producerii
unui tip de imagine depolitizatd, intr-un context in care toate mecanismele
functionarii sociale erau puse in slujba unei evidente politizari, rimanea in definitiv
o formai de protest la vedere.?*’ Pornind de la un abstractionism care mai pastreaza
anumite repere figurative, Teodor Moraru isi va radicaliza expresia plasticd in
directia nonfigurativului incepand cu deceniul al zecelea.?!

Abstractia gestuala a lui Romul Nutiu, investitd in anii comunismului cu
semnificatia libertatii, parcurge ulterior drumul spre iesirea din bidimensional.
Obiectul isi va gési, dupa 1990, un loc important in creatia sa. Initial, in seria
Design inconfortabil (1993), acesta va interveni asupra unui obiect banal, scaunul, in
directia anularii utilititii acestuia. Incircatura semnificativd a acestor lucrari este
cu atat mai puternicd cu cat face trimitere la o triire psihologicd ambigud vis-a-vis
de o situatie datd. Proiectia mentald a ideii de scaun, prin definitia sa un obiect al
confortului cotidian, contravine ipostazei In care artistul i prezintd, datoritd
transformarii acestuia intr-un obiect vitimitor pentru corpul uman. In seria Jurmal
(2004) obiectul, integrat de aceastd datd panzei, primeste valente afectiv-

evocatoare, asa cum remarca §i Alexandra Titu.?#?> Umbrele, genti, monezi,

237 Dan Eugen Ratiu, Op. cit., pp. 205-206.

Erwin Kessler, in analiza sa asupra tipurilor de regimuri care s-au succedat in arta romaneascd dupi
1989, include cele doui directii in categoria ,,regimului ongist”. Exrwin Kessler, X:20. O radiografie a artei
romanesti dupd 1989, Bucuresti Editura Vellant, 2013, pp. 13-15.

238 Adrian Guta, Generatia ‘80 in artele vizunale, Bucuresti, Ed. Paralela 45, 2008, p. 211.

239 Alexandra Titu, Experimentul ..., pp. 54-62.

240 Thidem, pp. 66-67.

24 Thidem, p. 71.

242 Alexandra Titu, ,,Romul Nutiu”, in album Romu/ Nutin, Ed. Brumar, 2004, p. 9.
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minusi, nasturi, casete audio, ochelari, paldrii reprezintd repere prin care artistul
se raporteaza de pe o pozitie estetizantd la realitatea exterioard picturii.

Legatd de interioritatea artistului, de trdirile subiective ale acestuia, arta
abstractd practicatd de Corneliu Vasilescu a urmarit mereu atingerea unei stari de
revelatie prin articularea §i armonizarea spatiilor cromatice. Coerent in demersul
sdu, Vasilescu rimane constant In aceasta cercetare si dupa 1989.

o Consecventa lui Cornelin 1 asilescu, obstinatia lni de a pdatrunde in cea mai fragild
componentd a imaginii §i in cele mai subtile resurse ale culorit, gindirea sa plastica invariabil
orientatd cdtre spectacolul pur al limbajului, toate aceste elemente, care pot crea aparenta unui
Spatiu monoton §i repetitiv, sint, de fapt, marile performante ale pictorulni’+

Dimensiunea experimentald a gandirii sale plastice va avea ca rezultat
transpunerile muzicale pe care le inspira.?#

Fenomene foarte interesante ale acestei perioade sunt cele legate de
necesitatea recuperarii rapide a unor decalaje fata de arta occidentald prin aducerea
in actualitatea romaneascd a unor tipuri de manifestiri artistice care Inainte de 1989,
chiar daci prezente, rimaneau in mare parte inaccesibile publicului. Multe dintre
acestea, in aparentd anacronice, se relevi de fapt profunde si autentice, perfect
justificate de contextul politic §i social care le-a generat.

Adrian Gutd remarci faptul ¢ abia la mijlocul anilor *90 instalationismul,
performance-ul sau arta video ,0btinean o legitimare echivalenta cu a limbajelor traditionale,
lar caracterizarea lor drept repere alternative la nivel ,tebnic” incepea sd fie privitd ca una
pertinenta” 24

III. 2. Politici culturale ale institugiilor de stat

Am considerat necesard analiza contextului cultural-artistic al perioadei
de dupa 1990 din punct de vedere institutional, a acelor initiative publice sau
private care au dus la crearea unui climat cultural propice dezvoltirii demersurilor
artistice cu adevdrat inovatoare i care isi centreazd atentia asupra artei
contemporane, sustinand-o si promovand-o prin mijloacele aflate la indemana.

Cadrul general este cel al aparitiei unor programe de cercetare si finantare
in domeniul culturii (AFCN, FDSC, CENCSIS, Programul Cantemir al ICR,

24 Pavel  Susard,  Liedurile i Cornelin  Vasilescuarticol — consultat  pe  site-ul
http:/ | www.romlit.ro/ liedurile_Iui_cornelin_vasilesen (altima accesare 19.09.2012).

244 Alexandra Titu, Experimentul ..., p. 71.

2% Adrian Gutd, ,,Arta (cultura) alternativa (II)” in Observator cultural, nr 254-255, Ianuarie 2005,
http:/ /www.obsetvatorcultural.ro/ ARTE-VIZUALE.-Atta-(cultura)-alternativa-(IT) *articleID_12523-
articles_details.html (ultima accesare 09.08.2013, ora 11:50).
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Centrul de Studii si Cercetare in Domeniul Culturii), al fondirii, in 1997, a
Departamentului de Arte Vizuale in cadrul Ministerului Culturii,* in timp ce
cadrul particular este determinat de aparitia unor sectii muzeale dedicate in mod
specific artei contemporane (Departamentul de Artd Contemporani din cadrul
MNAR, transformat apoi in Muzeul National de Artd Contemporand, Galeria de
Artdi  Contemporani a Muzeului Brukenthal din Sibiu, Sectia de Arta
Contemporand a Muzeului de Artd din Timisoara, Muzeul de Artd Comparatd de
la Sangiorz Bai) si a galeriilor institutiilor de invatamant de profil (Galeria UNA a
Universitatii de Artd Bucuresti, Galeria Mansarda a Facultitii de Arte si Design
Timisoara, Galeria Atas — ulterior Galeria Casa Matei — a Universititii de Arta si
Design Cluj-Napoca).

Una dintre institutiile foarte importante, cu precidere pentru perioada de
dupa 2005, este Institutul Cultural Roman, care a fost infiintat in anul 2003 prin
Legea nr. 356 din 11 iulie,*’ ca institutie aflata sub autoritatea Presedintelui
Romaniei. Textul legii vorbeste despre includerea In zona de interes a ICR, pe
langa activitatea institutiilor de culturd, a activititii ONG-urilor, societitii civile si
persoanelor independente. Din punct de vedere al obiectivelor, se accentueazi
importanta dialogului international in vederea evaluarii si promovirii fenomenului
cultural national §i stimularea creativitatii contemporane prin programe de burse
si premii. Presedintii ICR au fost Augustin Buzura (2003-2004), Horia Roman
Patapievici (2005-2012), Andrei Marga (septembrie 2012-iunie 2013) si Lilian
Zamfiroiu (iunie 2013-prezent)

In mod efectiv, incepand cu mijlocul anilor 2000, prin programele sale

care corespund unor principii clar exprimate:

e U propagandd cu valori culturale, nu promovare a culturii recunoscute de stat drept
weultnrd oficiald ci cooperare culturald directd — potrivit nrmdtornlui ,,Decalog informal: (1)
Nu cinta niciodatd sd te afirmi singur ori impotriva altuia! (2) Coopereazd in tot ce faci! (3)
Nu te bate cu pumnul in piept! (4) Lasd lucrurile sd se intample! (5) Fii parte din mersul
general! (6) Contribuie! (7) Ajutd! (8) Impricteneste-te! (9) Fa-te cunoscut, fiicandu-i si pe

altii cunoscuti! (10) Fa-i cunoscnti pe alfis, ldsandu-i sd fie asa cum sunt ei! Lectia esentiald

246 Organizarea, incepand cu 1999, a concursului de proiecte pentru participarea Romaniei la Bienala
de Arti Contemporani de la Venetia a reprezentat o primd misurd in vederea incurajirii
competitivititii si a sporirii calitatii produselor exportate. Discutiile generate de fiecare dati in urma
procesului de selectie sunt, dupa cum arata Mara Ratiu, un alt simptom al procesului traumatizant de
maturizate a scenel artistice romanesti

Mara Ratiu, Op. dt,, p. 202.

247 Monitorul Oficial, nr 529/23 julie 2003,

http:/ /www.cdep.ro/proiecte/2003/200/90/8/leg_pl298_03.pdf (ultima accesare 15.01.2013, ora
10:50).
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pentru culturi, azi, este urmdtoarea: afirmarea nu se mai poate face decat prin integrare, iar

. 4 . 4 . 248
integrarea inseamd punere in contact a pietelor culturale’™",

ICR a devenit cea mai importanti institutie pentru promovarea culturii romane
contemporane, In general, si a artei contemporane in particular. Recunoagterea
importantei ICR-ului si a filialelor sale de la Berlin, Lisabona, Stockholm, Tel
Aviv, Londra, Bruxelles, Madrid, Varsovia, Budapesta, New York, Venetia,
Seghedin, Paris, Viena, Chisindu, Praga, Istanbul si Roma este confirmata de
detinerea, in 2011, a presedentiei EUNIC.

Strategia ICR, din perioada 2005-2012, in ceea ce priveste fenomenul
artel vizuale romanesti, a fost orientatd spre arta tandrd si emergentd, spre
discursuri integrabile unui circuit international.?#> Acesta este si motivul ludrilor
de pozitii foarte radicale in lumea artei odatd cu ordonanta de urgenta care
politiza ICR-ul prin trecerea acestuia din subordinea Presedentiei in cea a
Parlamentului.2% Inlocuirea la conducea ICR a lui Horia Roman Patapievici cu
Andrei Marga, a cidrui misuri au fost catalogate In presd drept retrograde,?!
anunta stoparea vizibilititii, pe care arta contemporana romaneasci o avusese in
striinatate prin mijlocirea ICR.

Institutia orientata, insid, exclusiv inspre arta contemporani romaneasca
este Muzeul National de Arta Contemporana, fondat in 2001 prin desprinderea
Departamentului de Arti Contemporana de institutia Muzeului National de Arta.
Acesta a functionat initial in spatiul Media Lab Kalinderu si in Galeria Teatrului
National, dar va dobandi o identitate puternica odatd cu deschiderea spatiului

28 Horea Roman-Patapievici, 2005-2011 un bilant — al  reformei  institutionale,
http:] | www.icr.rof files/ items/ 10417 _1_2005-2011%20Un%20bilant%e20al%20reformei%20institutionale.pdf
(ultima accesare 15.01.2013, ora 11:40).

2% Brwin Kessler evidentiazd implicarea ICR in participarea galeriei Plan B la Amzory Show din New
York, in deschiderea filialei de la Berlin a aceleiasi galerii, in organizara amplei expozitii Cultural
Resolution din Leipzig, in sustinerea carierei individuale a unor artisti precum Dan Perjovschi, Mircea
Cantor, Ioana Nemes, Matei Bejenaru. Erwin Kessler, X:20. O radiografie ..., p. 43.

250 Textul Ordonantei de urgentd nr. 27/2012 privind unele misuti in domeniul cultural, vorbea despre
,,scopul pastririi si perpetudrii identitatii nationale, deziderat de o importanta deosebitd in contextul
fenomenului de globalizare”

http:/ /www.dreptonline.ro/legislatic/oug_27_2012_masuri_domeniul_culturalphp (ultima accesare
25.06.2013, ora 17:30).

251 Vladimir Tismaneanu, ,Dubioasa filosofie culturaldi a profesorului Marga: Despre noul
obscurantism”
http://www.hotnews.ro/stiti-contributors-13227859-dubioasa-filosofie-culturala-profesorului-marga-
despre-noul-obscurantism.htm (ultima accesare 25.06.2013, ora 18:10);

Andrei Cornea, ,,Complicii intelectuali ai lichiddrii ICR” http://www.revista22.ro/complicii-
intelectuali-ai-lichidarii-icr-18553.html (ultima accesare 25.06.2013, ora 18:30)

Cristian Cercel, ,, «Depolitizarea» ICR si o falsd dihotomie,

http:/ /www.obsetvatorcultural.ro/ Depolitizarea-ICR-lui-si-o-falsa-dihotomie*articleID_27564-
articles_details.html (ultima accesare 25.06.2013, ora 18:40).



MARIA OROSAN TELEA 73

expozitional din incinta Casei Poporului (aripa E4), in 2004.252 Muzeul, condus de
Mihai Oroveanu (director general) si Ruxandra Balaci (director artistic),
beneficiaza, in acelasi timp, si de expertiza unei echipe internationale, alcatuitd din
personalititi importante ale artei contemporane: René Block, director al Museum
Fredericianum din Kassel, Enrico Lunghi, director al Casino Luxembourg —
Forum d’Art Contemporain si unul dintre membri fondatori ai Manifestei,
Anders Kreuger, fostul director al Nordic Institute for Contemporary Arts,
Catherine Millet, directoarea revistei Artpress, Paris, Nicolas Bourriaud,
teoretician, curator si director al Palais de Tokyo, Paris, Ami Barak, curator,
presedinte IKT, Paris, Heiner Holtappels, teoretician media, directorul
Institutului Regal Olandez pentru new-media.?53

Incercand o functionare conform modelului international al institutiilor
de acest fel, invocand o oarecare autonomie la care se adaugd si avantajul unei
locatii susceptibile prin incarcatura sa simbolicd si confere vizibilitate, MNAC a
devenit institutia fundamentala a mediului artei contemporane romanesti, cu toate
criticile si atitudinile contestatare la adresa acesteia.>* Strategia culturald si
obiectivele propuse sunt legate de crearea unui climat catalizator pentru
dezvoltarea artei contemporane romanesti si a unor conditii pentru
internationalizarea acesteia. In acest sens, programul expozitional se bazeazi pe
expozitii temporare ale unor artisti internationali consacrati, dar si pe valorizarea
artel romanesti emergente. Dintre cele mai importante proiecte pot fi amintite
expozitiile artistilor: Santiago Sierra, Mark Lewis, Josef Dabernig, Andrei Cadere,
Regina Jose Galindo, Marilena Preda-Sanc, Mircea Cantor si ale grupurilor &inena
ikon st subREAL.

De asemenea, institutia este orientatd in directia dezvoltirii unor arhive
documentare care cuprind banca digitald de imagini, fototecd, clisotecd, arhivi
monografica si colectii de publicatii. Din 2011, prin finantare AFCN, a fost initiat
si un amplu proiect de arhivi online: DocuMINAC 2011-arhiva digitald in imagini
a artei moderne si contemporane romanesti.?>>

252 Cat. MNAC, coordonatori Ruxandra Balaci si Raluca Velisar, Bucuresti, 2004, p. 17.

253 Ruxandra Balaci, in ,,Muzeul de artd contemporani — un laborator de cercetare deschis. Interviu cu
Ruxandra BALACT”, interviu de Cosmina Tonescu, in Observator cultnral,
http:/ | www.observatorenitnral.ro/ Muzeul-de-arta-contemporana-un-laborator-de-cercetare-deschis.-Intervin-cu-
Ruxcandra-BALACT*articleID_10859-articles_details.html , (ultima accesare 13.01.2013 ora 16:30).

254 Mara Ratiu, in analiza sa privind sistemul institutional al artei contemporane romanesti, identifica
dezbaterile din jurul activititi MNAC cu principala controversi a scenei artistice romanesti
postcomuniste, trimitand la ancheta ,, Peisajul de artd contemporani in vederea deschiderii muzeului
Guggenheim” realizatd de CSCDC in 2007. Mara Ratiu, Op. cit., p. 203.

255 http:/ / clisoteca.mnac.ro/ (ultima accesare, 13.01.2013, ora 17:50).
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IIL. 3. Evenimentul de artd, de la experiment la institutie

Anii ’90 au insemnat pentru arta din Romania §i parcurgerea unui traseu
in care evenimentul de arta, fie cd este vorba de expozitie singulard sau de festival,
isi redobandeste autonomia, se desprinde treptat de cadrele institutionalizate ale
retelei UAP si se reorienteazd spre forme specifice dinamicii culturale

internationale.

I11.3.1. Evenimentul de artd si directia neo-traditionalistd gi neo-ortodoxa

In 1990 se deschide la Bucuresti galeria Catacomba (din 1992
functionand ca si galerie a Fundatiei Anastasia) intr-un spatiu din cadrul Muzeului
Colectiilor de Artd care, sub coordonarea artistului Sorin Dumitrescu, va
desfasura pana la inchiderea ei, in 2003,¢ un program expozitional (60 de
expozitii) prin care a promovat nu in sens strict miscarea neo-ortodoxa si neo-
bizanting, ci a coagulat in jurul ei o serie de atitudini ,,2z care performanta expresiei
coabiteazd cun 0 anume morald a creatier”, dupd cum afirmi Pavel Sugara.?s’

Activ Inci din anii *70 si interesat de neobizantinism, Sorin Dumitrescu s-a
manifestat ca artist atit in zona reprezentarilor iconografiei ortodoxe cit i in cea a
obiectului cu valente simbolice pentru realizarea unor spatii impregnate de
sacralitate (proiectul pentru Bienala Tinerilor artisti de la Paris din 1981).2%8
Dumitrescu va ajunge In anii 90 si combine neo-traditionalismul de facturd
ortodoxd cu procedee tehnice experimentale (instalatia Mdna Arbanghelului
Mibaif),# iar ca i galerist a coagulat in jurul siu o miscare artistici puternica. In cei
13 ani de functionare au expus la galeria Catacomba artisti precum: Horia Bernea,
Vasile Gorduz, Henri Mavrodin, Horea Pagtina, Stefan Caltia, Paul Gherasim, Sorin
Ilfoveanu, Vladimir Zamfirescu, Florin Niculiu, George Apostu, Ion Murnu, Sorin
Dumitrescu, Peter Jacobi, Silvia Radu, Constantin Flondor, Bogdan Vladuti, Sorin
Neamtu, Ovidiu Maitec, Benedict Ganescu, Ion Grigorescu etc.

Aceeasi directie a investigirii inovatiilor de limbaj plastic in creatia
artisticd de factura sacralizanti o va avea si expozitia Filocalia, organizati in 1991
de citre Alexandra Titu si Sorin Dumitrescu la Galeria 3/4 a Teatrului
National.260

26 htp:/ | www.adevarul.ro/ cultura) Muzenl-National-Arta-Galeria-Catacomba_0_80993935.him!  (ultima
accesare 12.08.2012 ora 10:40).

257 Pavel  Susara, Un  patrimonin  de  scdfarlii,  articol — consultat  pe  site-ul
http:/ | www.romlit.ro/ un_patrimonin_de_sefrlii (ultima accesare 12.08.2012 ora 11:20)

258 Alexandra Titu, Experimentul ..., p. 101.

259 bidem, p. 180.

260 Thidem, p. 218.
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IT1.3.2. Evenimentul de arta si noile media

in 1991, Grupul A/ 16, format din artistii Sorin Vreme, Marcel Briilean,
Tiberiu Giucd si Simona Nutiu, initiazd la Timisoara un eveniment-festival de arta
contemporand desfisurat atat in cadru conventional (galeria Hellios a UAP) cat si
in strada.?s! Stare fird titln a adus In fata publicului o serie de artisti pentru care
experimentul a reprezentat o preocupare incd din anii comunismului. Au loc o
serie de actiuni stradale. Ion Grigorescu realizeaza o instalatie-performance intitulata
Tara nu e a militienilor, a securistilor i a comunistilor. Constantin Flondor trealizeazd o
actiune cu titlul Duminica Orbului. Amalia Perjovschi imprumutd pentru actiunea
ei, in care sunt implicati mai multi artisti, chiar numele festivalului Stare fard titln.>*>
Dan Perjovschi face o actiune pe durata a trei zile si trei nopti in care se
autoizoleazd In ghereta portarului Muzeului de Artd din Timisoara, pe care o
tapeteazd cu hartie albd, suport al desenelor sale si exercitiu de chestionare a
propriei intimititi, a propriilor trairi.?63

Tot in 1991, are loc la Galeria 3/4 in Bucuresti expozitia Sexu/ lui Mozart,
eveniment comemorativ pentru 200 de ani de la moartea compozitorului. Initiata
de criticul si istoricul de arta Calin Dan, expozitia cuprindea lucrarea 7000 de artisti
in Europa, constand intr-o instalatie de prezervative. Pornind de la investigarea
problemelor legate de genialitate $i sexualitate, conceptul proiectului se
concretizeazd intr-un comentariu satiric §i cinic asupra raportului artei romanesgti
contemporane cu contextul complex al artei europene. Totodatd, dupd cum Judit
Angel apreciaza, scopul este si acela de a testa reactiile publicului si de a aplica
artei contemporane romanesti o terapie prin soc.264

Prin tema propusi, festivalul Pamantul, organizat la Timisoara in 1992, a
urmdrit creatia artistica incarcatd de simbolistica ancestralitatii si a primordialitatii.
Pamantul ca element primar, pimantul ca datator de viata si aducitor de moarte.
Alexandra Titu remarcd interesul pe care acest festival il va acorda artei video,
care vine si completeze proiectele de instalationism si performance.26>

O serie de expozitii anuale cu un impact determinant asupra evolutiei
artel contemporane romanesti vor avea loc incepand cu anul 1993 sub egida

261 Jleana Pintilie, ,,Punctele cardinale ale miscarii artistice timisorene 1960-1996” , in cat. Experimentnl
in arta romaneascd dupd 1960, coordonator Alexandra Titu, Bucuresti, 1997, p. 39.

262 Jleana Pintilie, ,,Dilemele tranzitiei artistice in post-comunism- Performance art in Romaénia in anii
7907, in Catalog Zona 3, 1999.

265 Tleana Pintilie, «Stare fard ftithy a artelor viguale romanesti, articol consultat pe site-ul
hitp:/ | www.romaniaculturala.ro/ articol php?eod=9451 (ultima accesare 09.09.2012, ora 12:15)

264 Judit Angel, ,,Praxisul expozitional in Romania anilor ‘90” , in cat. Experimentul in arta romaneasca
dupd 1960, coordonator Alexandra Titu, Bucuresti, 1997, p. 117.

265 Alexandra Titu, Experimentul ..., p.126.
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Centrului Soros pentru Artd Contemporand, transformat din 1999 in Centru
International de Arti Contemporana.?e6

Expozitia Ex Oriente Lux din 1993, de la sala Dalles a fost prima anuala
organizati de acest Centru, sub coordonarea curatorului Cilin Dan si, totodata,
prima expozitie de video art26” Calin Dan include acest eveniment expozitional in
textul sdu ,,HEstetica siriciei”, evidentiind dificultatile logistice de expunere a unui
numdr amplu de proiecte video In contextul anilor ’90.268 Mirturiile artistilor
participanti releva importanta momentului pentru arta romaneasca:

wEx Oriente Lux a fost in opinia mea cea mai interesantd expozitie a anilor 90 din
Romania deschisd cdtre folosirea noilor medi, iar catalogul editat ulterior a fost o analizd
Incidd §i complexcd a modului in care tehnologia poate fi folositd de artisti in contexitnl politic

nou creat dupd cdderea comunismunlni”,

afirma Matei Bejenaru Intr-un interviu din 2012.269

Preocuparea teoreticd pentru noile media transpare si din faptul ci, in
1993, un intreg numdr al revistei Arta este dedicat unei anchete despre problema
instalationismului in Romania.?’

A doua expozitie a Centrului Soros, 01010101. Artistul, econ al problemelor
comunitatii, a fost organizata in 1994 la Muzeul Taranului Roman. S-a axat pe ideea
implicarii sociale active a demersurilor artistice si a inclus investigiri
experimentale in zona noilor media si, In special, In zona medium-urilor
comunicationale.

A treia expozitie, MEdiACULPA, va fi organizati de catre Aurelia
Mocanu si Irina Cios in 1995. Orientata spre conceptul de manipulare mediatica,
proiectul integreazd ,demersurile subversive, de subminare din interior a codurilor
manipuldrii” 27

Expozitia din 1996, curatoriatd de Alexandra Titu a reprezentat un
moment esential pentru reevaluarea unei perioade stigmatizate din arta
romaneascd. Avand titlul Experiment. Interferente si prospectinni in arta romaneascd dupd
1960, expozitia prezinti o serie de fenomene artistice care din considerente

politice nu au avut vizibilitate in perioada comunistd, dar care revazute din

26 heip:/ [ www.observatorenltnral.ro/ Un-centru-pentru-arta-inovativa*articleID_1874-articles_details.himl, (altima
accesare 17.09.2012, ora 15:20)

267 Alexandra Titu, Experimentul ..., p. 220.

268 Calin Dan, ,,Estetica siriciei” in catalogul Experimentul in arta romineasci dupd 1960, coordonator
Alexabdra Titu, p. 105.

269 Matei Bejenaru, Ex Orente Lux articol consultat pe site-ul Az#p:/ / www.bewhere.ro/ arta/ matei-bejenaru-ex-
oriente-lnx-3355 (ultima accesare 19.10.2012, ora 23:15)

270 Adrian Guta, Op. it p. 68.

271 Judit, Angel, ,,Praxisul expozitional in Romania anilor “90” , in cat. Experimentul in arta romdineascd
dupd 1960, coordonator Alexandrara Titu, Bucuresti, 1997, p. 117.
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perspectivd  contemporand se dovedesc a fi fost sincronizate cu arta
occidentald.?’? De asemenea, expozitia mai cuprindea o sectiune dedicatd artei
contemporane, avand aceeasi orientare Inspre experiment.

Expozitia Orient-Occident, organizati de Ileana Pintilie in 1994 la Muzeul
de Arta din Timisoara, urmdreste tocmai cei doi poli principali de coagulare a
preocupidrilor artistice din primii ani de dupad 1990: cel al orientirii traditionaliste
si cel al noilor media, instalationism si artd video.?”

La Arad, la mijlocul anilor *90, sub coordonarea curatoarei Judit Angel au
loc trei expozitii importante: Art Unlimited srl in 1994, Inter(n) in 1995 si Complexnl
Muzeal in 1996. Dacd Art Unlimited srl si Complexn! Muzeal au avut o evidentd
orientare Inspre instalatie, performance, fotografie si video-art,”’* Inter(n) se va axa
pe interventii in spatiul public.?7>

Simpozionul Artd §i ecologie a fost organizat in 1997 de catre Fundatia
Meta (Romelo Pervolovici), urmirind ideea decontextualizdrii unor obiecte
industriale in cadrul unor proiecte artistice cu implicare sociald si ecologici. I-a
avut ca participanti pe Romelo Pervolovici, Aurel Vlad, Titi Ceara, Lucian Tiran,
Daniela Grusevschi, Mirela Dauceanu, Aurora Dediu, Cati Orbulescu.27¢

IntermediArt, manifestare orientata spre instalationism si video, a avut loc
la Oradea in perioada 15-30 noiembrie 1998. Sustinut de Centrul International de
Artd Contemporani si de Fundatia ,,B. Quatros International” si avandu-l ca si
curator pe Aurel Chiriac, evenimentul, dedicat in special tinerilor absolventi, isi
propunea aducerea unei importante contributii la construirea unei miscari artistice
contemporane ,,competitiva pe plan international” >’

In 1999, debuteazi si Festivalul de Artd Efemera, curator al primei editii
fiind Alexandra Titu. Organizarea festivalului va avea pentru cea de-a doua editie
(2000) sprijinul Fundatiei Culturale Meta condusa de Romelo Pervolovici.?’8

Festivalul Simultan, coordonat de artistul Levente Kozma, a debutat in
2005 la Timisoara. Specificul acestui eveniment anual este urmadrirea impactului
inovatiei tehnologice asupra creatiilor vizuale si sonore. Proiectele prezentate

provin din sfera productiei video experimentale, a noilor media si muzicii

272 Catalogul Experimentul in arta romdineascd dupd 1960, coordonator Alexabdra Titu

273 Catalogul Orient-Occident, Timisoara, Muzeul de Artd, Innie-Septembrie 1994, coordonator Ileana Pintilie,
IDEA Print

274 George Sabdu, ,, Istoria contextuald a grupului kinema ikon”, in cat. &inema ikon, 2005, p. 35

275 Cat. Inter(n), coordonator Judit Angel, Ed. Idea, Cluj, 1995.

276 Alexandra Titu, Experimentul ..., p. 95.

277 Aurel Chiriac, ,,Motivatia proiectului”, Cat. IntermediArt 1998 Oradea, p. 3.

278 Alexandra Titu, Festival de artd efemerd http:/ /www.obsetvatorcultural.ro/Festival-de-arta-
efemera*articlelD_4495-articles_details.html
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electronice. De asemenea, fiecare dintre editii a cuprins o selectie de /e
performance-uri audio-vizuale. 27

Gandit ca un eveniment curatorial complex, care si adauge manifestarii
artistice o sustinere teoretici puternica, Borderline s-a desfasurat la Timisoara in
martie 2009 sub coordonarea Ilenei Pintilie. Conceptul este legat de investigarea
unei problematici din ce in ce mai actuale §i pentru spatiul romanesc, si anume,
cea a raportului dintre persistenta si dizolvarea granitelor culturale identitare intr-
o Buropi a globalizirii.280

Reevalurea istoriei artei romanesti din perspectiva unor conceptii
curatoriale nelngridite de ideologia comunisti va avea ca rezultat in anii *90
organizarea citorva expozitii cu caracter recuperativ. De referintd, pentru acesti
ani, va rdimane, $i din acest punct de vedere, mai sus amintitul proiect Experiment.
Interferente s5i prospectiuni in arta romaneascd dupd 1960.

Urmadrind o arie si secventa temporald mai restransa, expozitia Creatie §i
sincronism enropean. Miscarea artisticd timisoreand a anilor '60-°70, organizatd in 1991 de
Ileana Pintilie la Muzeul de Arti din Timisoara, aducea in fata publicului creatia
orientatdi inspre neoconstructivism, cinetism, op-art, artd ambientald si
performance a grupurilor 777 si Sigma?’ demonstrand existenta in Romania
comunistd a unei misciri artistice inchegate si conectate la contextul european.

Expozitia din 1993 Bucuresti, anii °20-'40: intre avangardd si modernism,
organizati de Magda Carneci, Alexandru Beldiman si Mihai Oroveanu punea in
evidentd existenta unei directii de manifestare in arta romaneascd din prima
jumdtate a secolului al XX-lea sincroni cu cea a Europei Occidentale.

Expozitia Transitionaland 2000 Romidnia, curatoriata de Ruxandra Balaci,
reevalua arta roméneascd post decembristd din perspectiva raportdrii artistilor la
perioada de tranzitie. Despre nivelul artei romanesti in jurul anului 2000 Ruxandra

Balaci puncteaza coexistenta dintre o arta

oot 13 local, retardatd si tendintele de internationalizare si sincronizare [...] Sistemele
axtologice pe vizual sint anacronice in cea mai mare parte §i in degringolada, improvizatiile
penibile 5i amatorismul fiind la ordinea ilei. Profesionistii la nivelul expectantelor europene,

care se bucurd de aprecieri internationale sint cei nerecunoscuti pe plan national” >8>

279 http:/ /www.simultan.org (ultima accesare 25.07.2013, ora 11:40)

280 Jleana Pintilie, “Borderline”, in vol. Borderline. In Search of a New Model, Timisoara 2009, pp. 5-6.

281 Catalogul Creatie 5i sincronism eurgpean. Miscarea artisticd timisoreand a anilor 60-70, conceptie catalogului:
Tleana Pintilie, Stefan Bertalan, Constantin Flondor, Doru Tulcan, Timisoara, 1991.

282 Ruxandra Balaci, ,, Transitionaland 2000 Romania”, in cat. Transitionaland 2000 Romdnia, 2000, p. 9.




MARIA OROSAN TELEA 79

I11.3.3. Festivalul de performance

Imediat dupa 1990, incep sid apari evenimente ample de artd, cu o
directie clara §i desfasurate cu regularitate pe perioada a catorva ani. Primul dintre
acestea este AnnART. Festivalul International de Artd 17e care a debutat pe data de
29 iulie 1990 si s-a desfasurat anual in perioada 1990-1999 in zona lacului Sfanta
Ana din judetul Harghita. A fost initiat de Baasz Imre?®3 care, la un an dupa
debutul festivalului, moare. Cei care vor duce mai departe initiativa sunt Ut
Gusztav si Fundatia Etna. Festivalul a oferit artistilor romani precum lon
Grigorescu, Dan Perjovschi, Teodor Graur, Marilena Preda-Sanc, Olimpiu
Bandalac, Alexandru Antik, interesati de arta performativi, o platforma organizata
de desfasurare. A avut, de asemenea, de-a lungul celor zece ani §i o consistenti
participare internationald, fiind prezenti aici artisti din Anglia, Franta, Italia,
Spania, Ungaria, Slovacia, Polonia, Germania, Finlanda, Mexic, Canada etc.284
Intalnirile anuale, prilejuite de hramul Sfintei Ana, desfasurate aici inca din anii *70
si mai apoi protestele studentesti care in anii ’80 au intrat In atentia Securitatii,?s>
au oferit o anumitd Incdrciturd simbolicd locului, o mostenirea spirituald si
culturald pe care mediul artistic din secuime a readus-o in actualitate. Astfel, in
cadrul primelor editii, o constanta va fi cea a referintelor la evenimentele politice
recente, la cdderea regimului comunist din Romania. Un Intreg repertoriu de
gesturl sunt puse In scend pentru exprimarea sentimentului de eliberare,
descatusare sau evadare (actiunile lui Csaba Damokos, Attila Kopacz si Glyula
Fazakas). Plierea proiectelor artistice pe datele naturale ale locului au imprimat
acestel manifestdri un accentuat caracter ecologic. Asa cum semnaleazi Adrian
Gutd in prezentarea editiei din 1996, orientarea Inspre atitudini ecologiste devine
din ce In ce mai pregnanti. Concepte puternice precum conexiunea dintre om si
clementele primare ale naturii: pamantul, apa, aerul, lemnul, armonizarea
existentei individului cu cea a mediului inconjuritor, dimensiunea metafizica a
naturii au fost vehiculate in diversele acte performative.28¢

Initiat in 1993 la Timisoara de citre criticul Ileana Pintilie, festivalul de
performance Zona Eurgpa de Est isi propunea evidentierea §i sustinerea unui
fenomen artistic alternativ in contextul evolutiei culturii in acest perimetru geo-
politic, cu o identitate ireversibil marcata de regimurile dictatoriale comuniste si,

ca o consecinti directa a acestora, de readucerea in actualitate a strategiilor

283 Ut6 Gusztav, Festivalul de Artd Vie AnnART 1990-1999. Istoric. Mogtenirea lui Imre Badsz, in Arta.
Revistd de arte vizuale, nr. 4-5, 2012, p. 36.

284 hatp:/ | www.actio-ts.ro/ eng/ rolunk.bindl ultima accesare 03.09.2012 ora 16:25

285 Ut Gusztav, Festivalul de Artd Vie AnnArt 1990-1999. Istoric. Mogtenirea lui Imre Badsz, in Arta. Revistd
de arte vizuale, nr. 4-5, 2012, p. 37.

28 Adrain Guta, text publicat pe site-ul: http://www.actio-ts.ro/eng/rolunk.html  (ultima accesare
03.09.2012, ora 17:36).



80 PSEUDOSEMNIFICARE SI HIPERSEMNIFICARE IN ARTA ROMAMEASCA DUPA 1900

Sineronismului §i izoldrii, expresii ale deschiderii maxime spre universalitate san regdsirii
(reformuldrii) izoldrii ca inactnalitate, ca refuz al dependentei de istorie, de schimbare, i

geloasd conservare a identitdtii spiritnale”. >

Cele patru editii, (1993, 1996, 1999 si 2002) organizate la Timisoara, au avut loc,
initial, in spatiul, aflat incd in ruind, al Muzeului de Artd, mai apoi pe scena
Teatrului Maghiar si in spatiul Memorialului Revolutiei.

Textele programatice ale acestei manifestdri dezvédluie motivatia puternicd
datdi de nevoia impetuoasi de anulare a izolarii fata de migscarile artistice
internationale si de clarificare a ambiguitatii care plana asupra contextului artistic
romanesc in primii ani de dupd 1989. Statutul artistului este expus in termenii
unui pesimism explicit:

WL poartd ca pe un stigmat mizeria, sdrdcia, izolarea poporului din care face parte. Si, intr-o
lume disperatd care strigd deodatd, artistul trebuie si-gi gdseascd mijloacele proprii pentru a se face

rapid inteles. Dintre genurile artei, artistul estic il alege pe cel mai direct — performance-nl’ 2%

functiona ca subterfugiu este un simptom al tendintei de recuperare a unor
decalaje, dar si al optarii constiente pentru un tip de artd in care prezenta fizica
imediati genereaza semnificatii puternice. Analizaind predispozitiile culturale
comune ale tirilor est europene, Alexandra Titu identificd in ,practicarea unor specii
artistice pe de-o parte vebement netradifionale, pe de altd parte foarte implicate (uneori pand la
tantologie) in realitatea concretd...” elementul unificator.?8?

In 1993, au fost prezenti in cadrul festivalului artisti din Romania, Ungaria,
Polonia si Slovacia a cdror actiuni au variat intre gesturi fizice dramatice (Aby Space,
Amalia Perjovschi, Juhasz Jozsef), actiuni ample cu regie elaborata (Suzana
Fantinariu si Florin Hategan, Ut6 Gusztav si Konya Réka, Szittes Janos si Lugossy
Laszl6, Teodor Graur), recurgerea la instalationism ca bazd a actiunii (Ruxandra si
Ion Grigorescu), video performance (Geta Britescu si Alexandru Solomon,
Camelia Crisan), experimentalism (Alexandru Patatisc) sau conceptualism (Sandor
Bartha, Dan Perjovschi).2%

Cea de-a doua editie (1996) a inclus actiuni in care publicului i se acorda
o pondere determinantd, precum cea a lui Dan Perjovschi, Sindor Bartha sau

287 Alexandra Titu, ,,Europa de Est”, in catalogul Festivalul de Performance al primei editii a Festivalului de
Performance Zona Europa de Est, p. 6.

288 Tleana Pintilie, ,,Zona”, in catalogul Festivalul de Performance al primei editii a Festivalului de
Performance Zona Europa de Est, p. 4.

289 Alexandra Titu, ,,Europa de Est”, in catalogul Festivalul de Performance al primei editii a Festivalului de
Petformance Zona Europa de Est, p. 6.

290 Jleana Pintilie, Catalogul Festivalul de Performance, pp. 10-13.
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Bogdan Achimescu. Artistul rus Avdei Ter-Oganjan, reeditand performantele
altor artisti, interactioneaza cu publicul cerind obiecte pe care apoi le zdrobeste
intr-un mojar, aruncand publicului de pe sceni o serie de desene insotite de scurte
texte sau spaland picioarele catorva dintre spectatori.

O alta categorie de performance-uri punea in joc substanta personald, intima
a artistului (Alexandru Antik, Ut Gusztav si Kénya Réka). Artur Tajber in
Deslocation problematizeazi nevoia individuala a gasirii propriei identitati.?!

Textul introductiv al catalogului celei de-a treia editii (1999) evidentiaza
decalajul fenomenului artei performative din Romania fatd de cel din tarile

occidentale, dar este totodatd infirmat caracterul recuperativ al festivalului Zona.

I\ sintemr periferici pentru cd facem performance — un gen apdrut cu mulfi ani in nrmd in arta
americand §i in cea occidentald — ci pentru cd avem complexnl cd nu ne-am sincronizat §i cd
interesul actual pentru performance se datoreazd unei recuperdri targ, ca urmare a unei mode, a
ceea ce pe alfe meleaguri s-a petrecut cu mult timp in urmd. Acest tip de rationament ,,lucid”
indus de cativa critici de artd, mai mult sau mai pufin cunoscdtori in domenin, constituie astazi
un fals reper pentru citiva artisti care se ,cdiesc” de propriile lor actiuni sub motiv cd ar fi fost

weroizati” pe nedrept in diferite texcte scrise sau in ochii generatiilor mai tinere”.>?

Robert Fleck vede renasterea in Romania si tirile din Europa de Est a
genului performance art, care cunostea apogeul In tarile occidentale in anii *70 si 1si
pierdea actualitatea deja In anii 80, nu ca fenomen anacronic, ci ca unul ,profund i
autentic”, o expresie a contradictiilor sociale si artistice si o ,,necesitate absolutd pentrn
multi artisti”293

Artistii romani prezenti la aceastd editie au fost Stefan Bertalan,
Alexandru Antik, Sindor Bartha, Matei Bejenaru, Adriana Elian, Dan Mihaltianu,
Amalia Perjovski, Dan Perjovschi, Ut6 Gusztav si Kénya Réka. Proiectele s-au
axat Intr-o mai mare sau mai mici mdsurd pe ideea autoreflexivititii si a
problematizarii propriei existente in contextul societatii in care artistul traieste.?*

Un alt gen de atitudine, care depdseste autoreferentialitatea ca individ,
mergand spre referentialitatea colectivd se regdseste In video performance-ul La
révolution dans le bondoir al lui Dan Mihiltianu sau in performance-ul in trei acte, O
encefalogramad politico-ecologicd, a lui Stefan Bertalan.

Zona 4 (2002) este si editia care reflectd o stare de fapte simptomatice
pentru evolutia genului performance art In Romania, dificultdtile financiare
intimpinate in realizarea evenimentului, declinul interesului artistilor contemporani

pentru acest tip de manifestare si congtientizarea sfarsitului unei micro-istorii.

291 Jleana Pintilie, Catalogul Zona 2. Performance. pp. 4-6.

292 Jleana Pintilie, Catalogul Zona 3. Festival de performance, pp. 2-3.
293 Robet Fleck, Catalogul Zona 3. Festival de performance, p. 4.

294 Jleana Pintilie, Catalogul Zona 3. Festival de performance, pp. 2-3.
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In discutiile dintre curatorul Tleana Pintilie si doi dintre cei mai importangi
participanti la cele 3 editii anterioare ale festivalului Zona, Lia si Dan Perjovschi, se
chestioneaza insasi esenta acestuia. Pe fondul unei evidente crize, nu numai de
naturd financiard, dar §i identitari, reinventarea festivalului in directia
conceptualizirii maxime pare a fi una dintre solutii. In textul scrisorii adresata de cei
doi artisti curatorului, publicat ulterior in catalogul festivalului, Dan Petrjovschi

sugera:

wSolutia cea mai bund este solutia radicald: fard public. Aduni proiectele (scheme, foto,
intentis, descrieri orale) intr-o publicatie. Festivalul ar fi publicatia iar performerul devine

curatorul...” 95

Lia Perjovschi vorbeste despre un act performativ de tipul dialogului ca

alternativa la performance-ul spectacol:

B md gandeam cd organizarea prin orice medinm, scrisoare, telefon, e-mail, fax a unui dialog,
ar fi un performance (brain storming) care ar putea crea sper o platformd pentrn noi forme,

atitudini, idei”. 2

I11.3.4. De la festival de arta la bienala

Una dintre cele mai importante transformdri pe care fenomenul artistic
contemporan in ansamblul sdu a cunoscut-o In ultima perioadd este continua
proliferare a evenimentelor expozitionale de mare amploare. Bienalele
internationale au devenit manifestirile artistice cu cel mai puternic impact asupra
publicului, datoritd numdrului de proiecte curatoriale prezentate si indelungatei
desfasurari in timp. Pe langi celebrele bienale istorice, cum sunt cele de la Venetia
(1895), Sao Paulo (1951), Paris (1959) sau Sydney (1973), in ultimii doudzeci de ani
numiarul manifestarilor de acest fel a crescut foarte mult. Fundatia internationala
care se ocupi de monitorizarea evenimentelor de acest timp, identifica peste o sutd
de bienale de arti si arhitecturd contemporand, organizate nu doar in tiri puternic
dezvoltate economic si in centre importante, ci $i in tiri aflate, aparent, la periferia
scenel artistice internationale?’. Valorificand caracterul emergent al artei din zonele
cu o recentd si radicald schimbare de regim politic, aparitia a tot mai numeroase
astfel de evenimente duce si la o schimbare de perceptie asupra fenomenului artistic

295 Dan Perjovschi, Lia Perjovschi, The performance is dead, long live the performance!, in catalogul Zona 4.
Festival de performance, Ed. Fundatiei ,,Moise Nicoara”, Arad, 2003, p. 38.

296 Lia Petjovschi, Discutie intre 1ia@> Dan Perjovschi si Ileana Pintilie, in catalogul Zona 4. Festival de
performance, Ed. Fundatiei ,,Moise Nicoari”, Arad, 2003, p. 306.

27 http:/ | wwmw.biennialfoundation.org/ biennial-map, ultima accesate 12.11.2012, ora 20:41.
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global. Polarizat la extrem, pierzandu-si reperul geografic stabil, sistemul artistic isi
autodizolvd componenta elitista in favoarea unei permisivititi care nu exclude nici
cele mai marginale dintre manifestari.

Esenta acestei disolutii a sistemului valoric verticalizant si reorganizarea
lui pe orizontald este foarte bine exemplificatd de conceptul curatorial al uneia
dintre mai recent apdrutele bienale, dar care s-a impus in scurt timp si ca una
dintre cele mai importante. Manifesta, fondatd in 1996, a incercat de la Inceput sd
se distanteze de centrele culturale dominante din punct de vedere al productiei
artistice. Fiecare editie a fost organizata intr-un orag diferit: Rotterdam,
Luxemburg, Ljubljana, Frankfurt, San Sebastian, Nicosia, Trentino si Murcia,
miza declaratd fiind, pe de o parte, descoperirea si exploatarea diverselor forme
inovatoare de practici artistice si curatoriale, iar pe de alta, Inlesnirea accesului
direct al publicului la fenomenul artistic contemporan.?%

Unicd prin caracterul ei itinerant, Manifesta nu este insd singura bienald
orientatd spre dezvoltarea unei relatii cu dublu sens de determinare intre spatiul
geo-politic de desfasurare si atitudinile artistice extrase din alte contexte. Bienala de
la Gyumri (Armenia), Bienala de la Lodz (Polonia), Bienala de la Tesalonic (Grecia),
Bienala de la Marrakech (Maroc) sau Bienala de la Capitul Lumii, desfdsuratd in
orasul Ushuaia din Argentina sunt cateva exemple elocvente de eveniment care $i-
au creat o puternicd identitate, acut ancoratd in actualitatea sociald.

Spre sfarsitul anilor ’90, fenomenul bienalizdrii s-a ficut simtit si in
Romania prin cele patru bienale internationale: Bienala Periferic de la Iasi, Bienala
Internationald de Gravura Experimentald, Bienala Tinerilor Artisti si Bienala
Internationala de Arta Contemporana Bucuresti.

Bienala Periferic a debutat in anul 1997 ca festival de performance organizat
de artistul Matei Bejenaru si avand, initial, ca participanti artisti din Romania si
Republica Moldova. Preocupat de problema relatiei periferiei cu centrul si de
depasirea complexului marginalititii, Matei Bejenaru a orientat festivalul inspre
dobandirea unei identitati clare in contextul cultural local si global. Crescand in
amploare de la o editie la alta si internationalizandu-se treptat, Festivalul Periferic si-
a schimbat statutul si titulatura in anul 2001, transformandu-se In Brenala
Internationali de Arti Contemporand, organizati de fundatia Vector.2?? In anul 2003,
proiectul curatorial al Bienalei a fost realizat, pentru prima dati, de un curator
straiin: Anders Kreuger din Suedia. Editiile din anii 2006 si 2008 au consolidat
discursul teoretic legat de investigarea diferitelor forme de productie artisticd in
diverse contexte culturale.300

298 http:/ | manifesta.org/ biennials/ previous-editions/ , (ultima accesare 12.11.2012, ora 21:05).

299 Catalog Periferic: 5, coordonator Matei Bejenaru, Iasi, 2001.

300 hsp:/ | www.periferic.org/ index.phploption=com_contentSview=articke>id=53 T temid=54>lang=en (ultima
accesare 12.11.2012, ora 21:13)
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Concentrandu-se asupra unei anumite forme de creatie artistica, Bienala
Internationald de Gravurd Experimentald a debutat la Timisoara in anul 2003,
mutandu-se ulterior la Mogosoaia, Bucuresti si Sibiu. Initiatorul proiectului este
graficianul Ciprian Ciuclea, presedintele Asociatiei Experimental Project.
Evenimentul urmdreste reabilitarea imaginii unei forme de productie artisticd
asociatd cu vechiul, prin prezentarea unor concepte creative care o integreaza in
zona experimentalului.?!

Bienala Tinerilor Artisti este un proiect al Fundatiei Culturale Meta,
condusd de Romelo Pervolovici $i Maria Manolescu si se ocupd de promovarea
artistilor tineri prin oferirea unui cadru de manifestare interdisciplinar. Initiatd in
anul 2004, aceasta si-a construit pentru fiecare dintre editii o identitate
conceptuald puternicd, sintetizatd in slogane de tipul: De la imagini ale violentei la
violenta imaginii, Arta este mereu altundeva sav Gandegste global, actioneazd local 3%

Bienala Internationald de Arta Contemporand Bucuresti (BB), organizati de
Fundatia Pavilion, a debutat in anul 2005. Proveniti din aria studiilor socio-
politice, cei doi directori, Eugen Radescu si Razvan lon, au imprimat
evenimentului un caracter declarat de implicare a culturalului In mediul social,
urmarind totodatd mentinerea unui echilibru intre standardul de calitate al artei
prezentate si accesibilitatea fatd de publicul larg.3"

II1.4. Initativele private gi dinamica artei contemporane romanesti

Programele unor fundatii internationale deja existente si Infiintarea unor
fundatii romanesti noi au reprezentat alte motoare semnificative pentru
revigorarea artei contemporane romanesti. Cea mai importanti initiativa privatd
pentru anii 90 a fost infiintarea la Bucuresti, in 1993, a Centrului Soros pentru
Arti Contemporand, transformat ulterior in Centrul International pentru Artd
Contemporani.

Facand parte dintr-o retea mai ampli, care cuprindea alte astfel de centre
deschise in tarile est-europene, misiunea Centrului Soros de la Bucuresti era axata
pe ideea orientdrii artistilor implicati in programele acestuia spre perspectivele
reale ale artei contemporane internationale.304

Pe de alta parte, existi o serie de dispute in jurul eficientei cu care
generoasele fonduri oferite de Soros au fost folosite, a lipsei efectelor reale pe
care acei ani ar fi putut sd le aiba asupra perioadei urmitoare. Este edificator, in

30U hagp:/ | wwaw.excperimentalproject.ro/ about.himl (ultima accesare 12.11.2012, ora 21:32).
392 hatp:/ | metacult.ro, (ultima accesare 13.03.2011, ora 21:32).

303 hatp:/ [ bucharestbiennale.org/ history.biml, (ultima accesare 13.03.2011, ora 22:02).

304 Alexandra Titu, Experimentul ..., p. 56.
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acest sens, schimbul de replici dintre Attila Tordai S. si Maria Rus Bojan de pe
canalul zettime, in care, initiatorul proiectului Tranzit, vorbea despre lipsa unor
structuri, care sa fi supravietuit dupa retragerea Soros din Romania, asa cum s-a
intamplat in Ungaria.’®> Pe o pozitie mult mai vehementi fatd de chestiunea
CSAC se plaseaza Erwin Kessler care, intr-un comentariu legat de expozitia
retrospectivd subREAL de la MNAC, din 2012, atinge problema ,,artistilor favoriti”
si a lipsei unor urmdri majore pentru arta romaneascd in general.300

Urmarite cronologic, fundatiile romanesti care au avut un anumit impact
asupra artei contemporane au fost: Fundatia Anastasia, Bucuresti (1992), Fundatia
Art Expo, Bucuresti (1994), Fundatia Etna, Sfantu Gheorghe (1995), Fundatia
Meta, Bucuresti (1995), Fundatia de Arte Vizuale, Bucuresti (1995), Fundatia
Vector, Iagi (1997), Fundatia Tranzit, Cluj (1997), Fundatia ArtEast, Tirgu-Mures
(1999), Centrul Cultural Sindan, Cluj (1999), Fundatia Format, Timisoara (2000),
Fundatia Triade, Timisoara (2000), Asociatia H.arta, Timisoara (2001), Asociatia
E-cart, Bucuresti (2003).

Dintre initiativele rimase in stadiu preinstitutionalizat meritd mentionatd
Arhiva de Artd Contemporani, initiata inainte de 1990 de Lia §i Dan Perjovschi,
dar care si-a continuat activitatea si dupa.

In ceea ce priveste discursul critic, alternativa la rubricile dedicate artei ale
cotidienelor i siptimanalelor,®7 este oferitd de o serie de publicatii mai mult sau
mai putin longevive. Revista Conversatia, publicatd la Arad de citre grupul &inema
tkon In perioada 1990-1993, avand caracterul unei reviste de avangarda literar-
artisticd, a fost ulterior inlocuitd de revista Intermedia, cu un interes centrat Inspre
productia artistici inovatoare.’® Tot incepand cu 1990 vor apirea si cele 15
numere ale revistei Alternative. Odati cu sfarsitul anilor *90, cele cateva reviste
noi: Artelier, Balkon, 1dea, 1V 'ector, E-cart, 1 ersion, Pavilion, Bazis vor introduce tipuri
de discursuri alternative, ridicind standardul publicatiilor de profil din Romania.
in 2011, reapare intr-o tinuti editoriald foarte buna revista Ara a Uniunii
Artistilor Plastici. Pe langi acestea, Contrapunct, Romania literara, Observator cultural,
Revista 22, Dilema Veche sunt publicatile care au dedicat rubrici artei
contemporane in mod constant.

O altd posibilitate de comunicare §i informare a oferit-o mediul web.
Canalul comunicational nettime.ro, initiat de Alexandru Patatics in 2000 ca ramura

305 http://www.nettime.otg/Lists-Archives/nettime-r0-0412/msg00099.html ~ (ultima  accesare
19.07.2013, ora 20:30)

306 Erwin Kessler, ,,0 realizare de varf a artei roménesti”, in Revista 22 http:/ /www.revista22.ro/o-
realizare-de-vrf-a-artei-romnesti-20783.html (ultima accesare 19.07.2013, ora 20:40)

307 Erwin Kessler face o analiza amanuntitd a tipurilor de cronici publicate in Rowmdnia liberd, Adevdrul,
Cotidianul, Academia Catavencn, Romdinia literard, constatand orientarea generald spre elogierea marilor
maestrii §i ignorarea constantd a artistilor cu discursuri inovatoare. Erwin Kessler, X:20. O radiografie
..., pp. 30-35.

308 George Sabau, Loc. cit., pp. 29-31.
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a retelei mai ample nettime.org®® si grupul de mailing Zncepem, initiat in 2003 de Vlad
Nanci, au constituit primele retele extinse.

II1.4.1 Activitatea galeriilor comerciale

H’art (Bucuresti)

Hrart s-a deschis in 2002, functionand ca si galerie de portofoliu si avand
ca prime obiective promovarea artei tinere, de dupa 1989, si consolidarea pietei de
arta 10 In acest sens, galeria a participat, incepand cu 2005, la targuri precum:
Bologna Arte Fiera, Viennafair, Preview Berlin, Volta Show. Artistii reprezentati
de aceastd galerie sunt: Adrian Preda, Ana Banicd, Aratxa Etcheverria, Floriana
Candea, Gili Mocanu, Michele Bressan, Raul Cio, Roman Tolici, Suzana Dan,
Alexandru Paul, Anca Muresan, Dan Acostioaei, Florin Ciulache, lon Barlideanu,
Nicolae Cominescu, Rob Marshall, Stefan Triffa, Tets Ohnati.

Galeria Posibila (Bucuresti)

Galeria Posibila a fost infiintata in 2003, de catre artistul Matei Caltia si
este o galerie comerciald avand ca scop declarat o cit mai rapidd normalizare a
pietei de artd din Romania. ,,Principalul scop este sd dovedeascd cd vanzarea de artd prin
sistemul privat al galeriilor este un demers posibil 5i esential pentru culturd™'1. Astfel, galeria
si-a dovedit competenta prin parteneriatul oferit unor institutii importante de stat
sau private (Guvernul Romaniei, Muzeul de Artd din Timisoara, Institutul
Francez din Bucuresti, Ambasada Germaniei, BRD, Libriria Cirturesti, Teatrul
Odeon) in achizitionarea de lucrari de artd si formarea de colectii. Serviciile
oferite sunt cele de consultanti, inchiriere, organizarea de vizite in atelierele
artistilor si vanzare. De asemenea, prezenta la targuri internationale de arta a fost
una dintre prioritatile galeriei.

Artistii din portofoliul acesteia sunt: Stefan Caltia, Roman Tolici, Nicu
Ilfoveanu, Florin Ciulache, lon Dumitru, Bogdan Girbovan, Sorin Ilfoveanu,
Irina Botea, Gili Mocanu, Anca Benera, Iuliana Vilsan, Gheorghe Fikl, Vali
Chincigan, Alexandru Riddvan, Dragos Lumpan, Ana Wagner, Maria Drigici,
Bogdan Vladuti.’!?

309 Alexandru Patatics, ,,Format-un proiect intercomunicational pentru arta si cultura”, in Arta, nr.1,
2000.

310 http:/ /www.hartgallery.ro (ultima accesare, 23.01.2013, ora 11:10).

311 http:/ /www.posibila.ro/index.phpPce=galetie&id=1&sheet=noi (ultima acccesare, 24.01.2013, ora
11:30).

312 http:/ /www.posibila.ro/index.phpPce=artist.
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Anaid Art (Bucuresti)

Anaid Art Gallery este o galerie privatd de portofoliu, deschisd la
Bucuresti in 2004 si orientatad spre promovarea artei contemporane romanesti
prin colaboriri si parteneriate cu galerii din strdindtate, prin participdri la targuri
de artd contemporand (MiArtX Milano, Art fair XXI Koln, Art fair Cologne,
Berliner Liste, Art Market Budapesta) si prin activititi de sensibilizare si educare a
potentialului public, in vederea unei intelegeri mai profunde a esteticii artei
contemporane.

Programul expozitional inovator consti in aplicarea, incepand cu 2007, a
conceptului de exhibition design in spatiul artei romanesti, iar, in 2008, Anaid Art
devine prima galerie de artd contemporand din Romania care integreazi in cadrul
proiectelor sale curatoriale fashion design-ul.313

Artistii reprezentati de aceastd galerie sunt: Alexandru Radvan, Tara (Von
Neudotf), Ioana Iacob, Suzana Dan, Aurel Vlad, Mihai Florea, Traian Boldea,
Zsolt Berszan, Justin Baroncea, Raluca Arniutu si Matei Arniutu.

Galeria Plan B (Cluj-Napoca)

Galeria Plan B a fost deschisd In Cluj, in 2005 de citre artistii Mihai Pop
si Adrian Ghenie, din 2008 functionand si intr-un spatiu permanent la Berlin, ca
rezultat al colaboririi cu Mihaela Lutea. Grupul de artisti promovat de aceastd
galerie (Victor Man, Serban Savu, Ciprian Muresan, Adrian Ghenie, Istvan Laszlo,
Navid Nuur, Miklos Onucsan, Gheorghe Ilea, Ioana Bitranu, Rudolf Bone,
Alexandra Croitoru, Belu-Simion Fiinaru, Cristian Pogicean, Cristian Rusu,
Gabriela Vanga), ajuns s fie identificat cu Seoala de la Cluj, a reprezentat primul
exemplu semnificativ, in arta contemporani de dupia 2000, pentru o miscare
artisticd perfect capabild si isi integreze discursul artei internationale. Dupid cum
denotd si numele, strategia galeriei a fost aceea de a crea o alternativd la modul de
functionare a spatiilor expozitionale din Romania, prin implicare individuala si
printr-o politicd manageriald coerentd.’!4

Activitatea acesteia la nivel international include organizarea expozitiei
Pavilionului Romaniei la cea de-a 52-a Editie a Bienalei de la Venetia, in 2007 si
participarea la targurile: Art Forum Berlin, Art Cologne, The Armory Show New-
York, Art Rotterdam, Viennafair, LISTE Basel, Frieze Art Fair London,
ARCOmadrid, Art Brussels, Frieze Art Fair New York, Art Basel.

313 http:/ /www.anaidart.ro/aboutUs.php (ultima accesare 16.01.2013, ora 12:15).
314 http:/ /www.plan-b.ro/index.php? /about/about--press/ (ultima accesare 16.01.2013, ora 11:05).
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Ivan Gallery (Bucuresti)

Ivan Gallery este o galerie de arta infiintatd de Marian Ivan in anul 2006.
Spatiul mic al galeriei a determinat concentrarea pe proiecte individuale, reduse ca
dimensiuni, ale attistilor romani, iar particularitatea ei este organizarea in fiecare
an a unei expozitii de debut.

Galeria este implicatd, prin artistii pe care i reprezinti, in proiecte
internationale cum ar fi proiectul organizat de Muzeul National de Artd
Contemporani din Bucuresti in colaborare cu Muzeul de Arti Contemporani din
Castilla si Leon; ARCO Madrid; Vienna Fair; FriezeMasters; White Project
Gallery Pescara.3!>

Artistii cu care galeria colaboreazd sunt: Sindor Bartha, Caroline Walker,
Cristian Opris, Dan Miciuci, Dragos Badita, Geta Britescu, Horia Bernea, Istvan
Betuker, Paul Neagu, Stefan Sava, Veres Szabolcs, Victor Racdtiu.31¢

Galeria Calina (Timigoara)

Galeria Calina este un spatiu de artd contemporana care gi-a inceput
activitatea in anul 2007 printr-o serie de expozitii dedicate generatiei de artisti deja
consacrati: Ton Silisteanu, Romul Nutiu, Silvia Radu, Leon Vreme, Peter Jecza
sau Corneliu Vasilescu?'” Odatd ce si-a consolidat pozitia pe scena artei
contemporane timisorene, Calina a inclus in programul sau expozitional si artisti
mai tineri, cu demersuri experimentale, precum: Sorin Oncu, Reka Ugron,
Carmen Acsinte, Diana Vidrascu sau Aitch&Saddo.?8

115 Galeria de Arta Digitala (Bucuresti)

Galeria 115, deschisd in 2007 prin initiativa a patru tineri Silvana Bratu,
Mihai Apostoloescu, Dorin Stana si Irina Stana, este dedicati exclusiv artei
digitale, a artei care in procesul creativ include procesele computerizate.3!? Printre
proiectele expozitionale importante se numara Az ParfIwo-o expozitie colectiva
care a reunit un numdr mare de artisti digitali internationali §i expozitia artistei
japoneze Aya Kato.

Activititile alternative ale galeriei sunt legate de familiarizarea publicului
cu conceptul de arta digitald prin organizarea de live art performance-uri si
workshop-uri. Procesul creativ care foloseste inovatia tehnologicd si interfetele
computerizate specifice putand fi, astfel, accesibil publicului.

315 http:/ /www.ivangallery.com/index.php?pag=stiri&lang=ro (ultima accesare 27.02.2013, ora 13:40).
316 http:/ /www.ivangallery.com/index.php?pag=artisti&id=0&lang=ro (ultima accesare 27.02.2013,
ora 13:44).

317 Maria Orosan-Telea, ,,Arta lui Tajo-despre misterul muzicii ascunse in obiect” in Observator Cultural,
nr. 262(520), 15-21 aprilie 2010, p. 28.

318 http:/ /www.calina.ro/ (ultima accesare 29.01.2013, ora 13:15).

319 http:/ /www.115.r0/ (ultima accesare 07.02.2013, ora 14:15).
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Galeriile Artmark (Bucuresti)

Cel mai amplu $i mai coerent program in aria marketing-ului cu obiecte
de arti este generat de activitatea institutiei Artmark, infiintatd in 2008 de
regizorul Radu Boroianu si avocatul Alexandru Baldea. Activitatea acesteia
cuprinde trei platforme: Casa de Licitatii Artmark, Galeria ArtSociety si Galeria
Point Contemporary.320

Licitatiile organizate de Artmark au cuprins cele mai importante etape ale
istoriei artei romanesti (Romantism, Impresionism, Postimpresionism, Art
Nouveau, Avangardd, Expresionism, Postmodernism) si au contribuit la
normalizarea pietei de artd din Romania. Lansarea in 2009 a unui Index al Pietei
Romanesti de Artd a avut drept scop transparentizarea procesului si incurajarea
investitiilor in arta.

Galeria ArtSociety, coordonatd de Ruxandra Garofeanu, urmiteste
promovarea artei de patrimoniu, In timp ce Galeria Point (activd doar doi ani,
intre 2008 si 2010), prin expozitiile sale §i participarea la targuri internationale, a
fost conceputd ca o structurd de promovare a artei contemporane. Printre artigtii
din portofoliul celei din urmi se numdri Vlad Olariu, Zoltan Bela, Roma Tolici.

Jecza Gallery (Timigoara)

Jecza Gallery este o galerie dedicatd artei contemporane Est-Europene,
inauguratd In anul 2008. Galeria este axatd in principal pe sculpturd, dar nu numai,
o parte din expozitii cuprinzand si lucrari de pictura, fotografie si desen.

Galeria isi propune sda promoveze si sd investeasca in arta contemporana
romaneascd, In perspectiva credrii unei piete de arti pentru zona de Vest a
Romaniei. Strategia urmdriti este aceea a participdrii cu artistii, pe care i
reprezintd, in cadrul targurilor internationale de arta.3?!

Portofoliul galeriei include artisti de talie internationald: Paul Neagu,
Peter Jecza, Constantin Flondor, Ingo Glass, Roman Cotosman, Doru Covrig,
Tosif Kiraly, Ioan Augustin Pop, alaturi de artisti mai tineri cu directii artistice care
coincid cu interesele galeriei: Dumitru Gorzo, Roman Tolici, Michele Bressan,
Madalina Lazdr, Gili Mocanu si altii.?2?

320 http:/ /www.artmark.ro/istoric-artmark/ (ultima accesare 25.07.2013).

321 http:/ /jeczagallety.blogspot.ro/search?updated-min=200.8-01-01T00:00:00-08:00&updated-
max=2009-01-01T00:00:00-08:00&max-results=1 (ultima accesare 23.02.2013, ora 14:07).

322 http:/ /www jeczagallery.com/ (ultima accesatre 27.02.2013, ora 21:55).
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Laika (Cluj-Napoca)

Laika Gallery este un artist-run space care s-a deschis in anul 2008 in
orasele Cluj-Napoca si Bucuresti.

In luna februarie a anului 2011, Galeria Laika din Cluj-Napoca se
transforma in galerie privatd de artd, oferind astfel o platforma solida pentru
proiecte orientate citre tendintele contemporane. Galeria promoveaza deopotriva
artisti tineri si consacrati din Romania, dar si artisti internationali.

Galeria Laika reprezinti cinci artisti romani: Marius Bercea, Dan
Beudean, loana lacob, Vlad Olariu si Mircea Suciu.323

Anca Poterasu (Bucuresti)

Anca Poterasu Galley este un spatiu dedicat artei recente $i contemporane
romanesti si promovirii §i sustinerii initiativelor curatorilor romani, a proiectelor de
cercetare si a experimentalismului in domeniul artei, plasindu-se din acest punct de
vedere, ca initiativa inedita pe piata locala de artd.?>*

inceputul galeriei este legat de anul 2009, cand sub denumirea de Ll
Yellow Studio apare la Bucuresti o platformd de cercetare artistici alternativi,
proiectati pentru a oferi o noti personald expozitillor tematice si de grup,
spectacolelor si dialogurilor interactive. Ulterior, acest studio si-a schimbat
denumirea in Anca Poterasn Gallery, in luna mai a anului 2011, moment care a
marcat trecerea de la o formuld alternativi la una oficiald, de la un proiect de
laborator, la o galerie.

in prezent, galeria are un portofoliu care cuprinde 11 artisti: Adriana
Jebeleanu, Dan Raul Pintea, Donald Simionoiu, Florin Mitroi, Gheorghe
Rasovszky, Lea Rasovszky, Irina Botea, Nicu Ilfoveanu, Teodor Graur, Zoltan
Bela, Cilin Dan.

Anca Poteragu Galley isi propune sa fie activd pe scena internationala,
pentru a creste vizibilitatea si accesibilitatea artei contemporane romanesti pe
pietele internationale de artd, si sd incurajeze cooperarea culturald si dialogul
intercultural 32>

Sabot (Cluj-Napoca)

Galeria Sabot a debutat in 2009 ca spatiu expozitional aflat in cadrul
centrului cultural Fabrica de Pensule. Este initiativa Dariei D. Pervian, in
colaborare cu criticul si curatorul roman Marcel Janco stabilit la Torino.

323 http:/ /evenimente.artclue.net/galeria-laika-de-la-artist-run-space-la-galetie-privata/ (ultima accesare
2.03.2013, ora 10:39).

324 http:/ /www.modernism.ro/2011/06/09/little-yellow-studio-blow-your-mind-nag-5/  (ultima
accesare 23.02.2013, ora 12:20).

325 http:/ /www.ancapoterasu.com/index.php?section=about (ultima accesare 23.02.2013, ora 12:54).
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Conceptul pe care 1Isi bazeazd activitatea expozitionald este cel al sabotdrii
limitelor dintre cultura inaltd si cea de masa, dintre proces si rezultat, dintre a
produce arti si a curatoria.’2

Galeria a expus atat tineri artisti din tara cat si internationali. Printre
artistii romani cu care a colaborat se numairi: Alex Mitutziu, Radu Comsa, Vlad
Nancd, Mihut Boscu etc.

Nasui Collection and Gallery (Bucuresti)

Galleria Nasui a avut primele proiecte expozitionale incepand cu 2010.
Activitatea acesteia este orientatd Inspre promovarea artistilor din portofoliu in
cadrul unor evenimente internationale de artd contemporand cum ar fi: Bienala de
la Moscova, Bienala de la Liverpool, sau prin expunerea acestora in diferite galerii
din lume: Artists’ House Tel Aviv (IL), Dorothy’s Gallery — the American
Cultural Centre Paris (FR), Varfok Galeria Budapest (HU), BRD — Societe
Generale Paris (FR), V-Art/Pecherskiy Gallery Moscow (RU), Corke Art Gallery
Liverpool (UK).

Artistii cu care colaboreazd sunt: Radu Belcin, Dragos Burlacu, Francisc
Chiuariu, Felix Deac, Flavia Pitis, Bogdan Ratd, Cristian Todie, Lucian

Munteanu.327

Visual Kontakt Gallery (Oradea)

Asociatia Visual Kontakt a fost infiintatd in anul 2010 la initiativa unui
grup de tineri iubitori de artd contemporana.

Galeria omonima a fost lansatd in vara anului 2010, promovand o serie
de expouzitii ale artistilor romani si internationali, exclusiv a celor tineri, aflati la
debut si care nu au intrat In circuitul altor galerii.??

Visual Kontakt este singura galerie de artd contemporand din Oradea care
pe langi exporitiile de pictura si sculpturd, propune si instalatii si performance.
De asemenea, asociatia publici i o revista de arta si culturd, numitd Samizdat.?

Artistii care au colaborat cu aceastd galerie sunt: Ioana Oldhut, Olimpia
Bera, Andreea Victoria Anghel, Lucian Szekely-Rafan, Bianca Andreea Balog,
Radu Biies, Guillaume Brice, Ana Botezatu, Remus llisie, Felix Deac, Isa Balog-
Verly, Dan Raul Pintea, Gabriel Miloia, Alexandru Potecd, Hollo Cs. Kinga,
Vincent Croguennec, Mathilde Salaun si Mira Marincag.3

326 http:/ /www.galetia-sabot.ro/index.php?/address/us/ (ultima accesare 23.02.2013, ora 13:20).

327 http:/ /www.cosminnasui.com/about/ (ultima accesare 25.02.2013, ora 14:20).

328 http:/ /www.ebihoreanul.ro/stiri/ultima-or-31-3/ casa-artei-galetia-visual-kontakt-promoveaza-atta-
contemporana-in-oradea-101930.html (ultima accesare 18.03.2013, ora 20:44).

329 http:/ /www.ebihoreanul.ro/stiti/ultima-or-31-3/ casa-attei-galeria-visual-kontakt-promoveaza-arta-
contemporana-in-oradea-101930.html (ultima accesare 18.03.2013, ora 20:45).

330 http:/ /www.visualkontakt.ro/ro/galetie/4.html (ultima accesare 18.03.2013, ora 21:00).
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AnnArt (Bucuresti)

AnnArt Gallery este o galerie privata de artd contemporand, care a
debutat in 2011 cu vernisajul expozitiei de desen al artistului Sorin Ilfoveanu.

Galeria sustine atat artisti romani §i straini consacrati cat si pe cei din
generatia tanard, emergentd. Dintre programele pe care aceasta galerie le propune
cele mai semnificative sunt: expozitiile personale si de grup, Peretele Alb (program
experimental), Preminl AnnArt, acordat anual pentru excelentd intr-un anumit
domeniu al artelor vizuale.3!

Artistii cu care galeria AnnArt lucreazd sunt: Sorin Ilfoveanu, Mircea
Roman, Paul Neagu, Dorin Cretu, Stefan Caltia, Laura Covaci, Francisc Chiuariu,
Vladimir Setran, Constantin Rusu, Adrian Ilfoveanu si TAA_2011 ( "Tinerii Artisti
AnnArt, generatia 2011”) grupare alcituitd din Matei Avramescu, Stefan Bandalac,
Alice Birci, Mihai Bonciu, Ana-Maria Huluban, Malvina Isfan, Andrei Mateescu,
Ioana Nicoard, Dimitris Palade, loana Pioaru, Cotina Raiciu si Constantin

Rusu.332

D’Ancona-Budis (Bucuresti)

Avand ca si reper strategic soliditatea investitiillor in artd, ID’Ancona-
Budis Art Gallery isi propune cresterea expunerii artistilor §i a valorii artei pe
pietele emergente.

Cei trei fondatori ai galeriei sunt specialisti cu experienta in domeniul
financiar, marketing si comunicare. Michelle D'Ancona, directorul executiv,
traieste la Geneva, a condus o banci elvetiand globala privatd §i a consiliat clienti
privati si institutionali din New York, Roma si Elvetia; Sandra Pralong-Budis este
specialista in stiintele comunicarii si implicatd in proiectul Anul enropean al
dialogulni inter-cultural, iar Claudio Scorretti este galerist $i promotor cultural.

D'Ancona Budis Art Gallery urmireste sd promoveze arta modernd si
contemporana de pe pietele din Europa de Est si Centrald, Brazilia, China, India,
etc. la nivel international. A devenit o prezentd importantd in Bucuresti incepand
cu anul 2011, datoriti interesului acordat artistilor tineri precum: Alexandra
Bodea, Cosmin Moldovan, Laurian Popa, Alina Ondine Slimovschi, Toshiko
Tochihara, Reka Ugron, Dan Voinea, Gheorghe Zirnescu.?®

Victoria Art Center (Bucuresti)
Victoria Art Center este un spatiu dedicat artei contemporane, in special

a celei romanesti. Organizeazd pe linga expozitii, diverse dezbateri, lansdri de

31 http:/ /www.annartgallery.ro/jurnalhtml (ultima accesare 19.02.2013, ora 21:30).
332 http:/ /www.annartgallery.ro/artisti.html (ultima accesare 19.02.2013, ora 22:00).
333 http:/ /www.danconabudis.com/about-us.php (ultima accesare 24.02.2013, ora 15:25).
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publicatii, mese rotunde, programe educationale, toate menite si Incurajeze
apropierea publicului de arta contemporana

Artistii cu care Victoria Art Center colaboreaza sunt: Rizvan Neagoe,
Codruta Cernea, Stefan Ungureanu, Silvia Traistariu, Marius Pitru, Bianca Ionita,
Lucian Alexe, Petru Lucaci, Francisc Chiuariu, Bogdan Rati, Daniel Djamo, Vlad
Petri, Alina Tudor, Suzana Dan, George Anghelescu, Daniel Brici, Beniamin
Popescu, Mihai Zgondoiu, loana Stanca, Flavia Lupu, Albert Sofian, Citdlin
Burcea si Roman Tolici.33

I11.4.2. Activitatea spatiilor de expunere alternative

Casa Tranzit (Cluj Napoca)

Casa Tranzit functioneaza in Cluj-Napoca din anul 1997 in spatiul
sinagogii Poalei Tzedek si este un proiect al Fundatiei Tranzit, care la momentul
initial 1si propunea animarea vietii culturale locale prin propunerea unor
alternative viabile si prin Incurajarea interculturalititii. Tipul de activitati
promovate au fost dintre cele mai diverse: spectacole de teatru si dans, expozitii,
conferinte, cursuri, proiectii de film, concerte 336

Evenimentele din zona artelor vizuale au inclus proiecte ale unor artisti
precum: Alexandru Antik, Olimpiu Bandalac, Bianca Blaga, Bob Jozsef, Carmen
Cristian, Ion Grigorescu, Csilla Kénczei, Dénes Miklési, Miklos Onucsan, Ut
Gusztav, Konya Réka, Sandor Vass, Martini Yvette, Cosmin Pop, Péter Szabd,
Csaba Csiki, Nicu llfoveanu.337

Studio Protokoll (Cluj-Napoca)

inﬁingat in 1999 si coordonat de o echipd formatd din filosofi si artisti
(Alex Cistelecan, Veronica Lazidr, Attila Tordai-S., Dana Domsodi, Lorin
Ghiman, Chase Johnson, Mircea Vlad, Mikl6si Dénes, Miklosi Szilard, Ailisha
O’Sullivan), Studio Protokoll este un spatiu care privilegiazd activitatea artistica
generatdi de o gandire teoreticd solida. In ansamblul sdu, proiectul Protokoll
cuprinde trei directii de activitate: revista on-line, asa numita Scoald Populard de
Artd Contemporand si o platformad de interventii in spatiul public.?3

34http:/ /www.orasulm.eu/locuri/ Victoria_Art_Center_for_Contemporary_Cultural_Production_225
83 (ultima accesatre 16.03.2013, ora 17:42).

335 http:/ /www.artvictoria.ro/artisti (ultima accesare 16.03.2013, ora 17:50).

336 http:/ /www.tranzithouse.ro/archive.htm (ultima accesare 27.01.2013, ora 20:25).

337 http:/ /www.tranzithouse.ro/ exhibitions.htm (ultima accesare 27.01.2013, ora 20:30).

338 http:/ /www.protokoll.ro/about.html (ultima accesare 27.01.2013, ora 20:45).
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Printre artistii care au expus aici se numara: Ion Grigorescu, Mircea
Cantor, Daniel Knorr, Dan Perjovschi, Miklosi Dénes, Duo van der Mixt, Ciprian

Muresan etc.

Galeria Noua (Bucuresti)

Galeria Noua a functionat ca organizatie non-profit, fiind fondata in anul
2001 sub egida CIAC si a fundatiei Pro Helvetia si avand-o ca si coordonator pe
Aurora Dediu3® A fost prima galerie din Romania orientatd in mod programatic
spre forme de manifestare artisticd precum fotografie si noile medii: video-art,
animatie, instalatie, multimedia.?*’ Impactul puternic asupra publicului tinir se
datoreazi si rolului pe care si l-a asumat, de intermediar intre doud medii aparent
distante, cel academic si cel underground al muzicii electronice, aceasta tiind
inclusd In evenimentele galeriei.?*!

Proiectele expozitionale au inclus artisti precam Mircea Cantor, Stefan
Cosma, Alexandra Croitoru, Aurora Dediu, Cosmin Gridinaru, Adrian Ilfoveanu,
Daniel Knorr, Zoltan Kovacs, Vlad Nancd, loana Nemes, Gabriela Vanga, Matei
Brenea, Adrian Armanca, losif Kiraly, Nicu Ilfoveanu, Teodor Graur, Irina
Botea, Gheorghe Rasovszky, Ion Grigorescu, Dan Acostioaei, Ciprian Muresan,

Mona Vitimanu si Florin Tudort, Jozsef Bartha, Matei Bejenaru, Cilin Dan.

Galeria H.arta (Timisoara)

Galeria alternativi H.arta a functionat in Timisoara in perioada 2001-
200632 ca instrument de desfdsurare a proiectelor grupului cu acelagi nume,
alcdtuit din artistele: Maria Crista, Anca Gyemant si Rodica Tache. Fiind si un loc
de intalnire cu alti artisti si cu publicul, scopul prim al unui astfel de proiect a fost

,a descoperi ceea ce arta este cu adevdrat i care sunt cdile prin care viata de i cu i poate

pdtrunde in domeninl arter”,
scriu cele trel membre ale grupului.

wINe-am dorit ca h.arta sd fie un loc de intdlnire unde putem vorbi despre artd nu ca
despre ceva abstract, general san distant, ¢i ca ceva conectat in mod real cu vietile

noastre.”>*3

339 Adrian Guta, Generatia 'S0 in artele vizuale, Bucuresti, Ed. Paralela 45, 2008, p. 113

340 http:/ /www.galetianoua.ro/ (ultima accesare 28.01.2013, ora 19:50).

31 Stefan Tiron, ,,Accesul spre Galeria Noud”, in Idea. Arti+Societate, numirul 20, 2005,
http://idea.ro/revista/?q=ro/node/40&articol=305 (ultima accesare 28.01.2013, ora 18:50).

342 http:/ /www.hartagroup.ro/index.php?/ projectspaces/harta-space/ (ultima accesare 21.03.2013).
33 http:/ /www.hartagroup.ro/index.php?/ projectspaces/harta-space/ (ultima accesare 21.03.2013).
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Galeria Vector (Iasi)

Galeria Vector, fondatd de Matei Bejenaru, a functionat in perioada 2003-
2007 ca un proiect non-profit, un spatiu dedicat atat expozitilor cat si
dezbaterilor sau workshop-urilor.3#

Liniile directionale ale activitatilor galeriei urmaresc intelegerea
fenomenului culturii vizuale si a institutiilor de arta intr-un determinat context
socio-politic, cel al perioadei post-comuniste. Gdsirea unor solutii alternative
pentru adaptarea scenei artistice la lipsa unei reale infrastructuri culturale a
reprezentat pentru cei implicati in proiectul Vector una dintre prioritati. Punerea

in practicd a acestor idei s-a realizat prin sprijinirea acelor

wpractici artistice legate de rearticularea sociald, congtientizarea politicd si restructurarea
economicd, care solicitd o analizd criticd §i reflexivd ce ar putea oferi coordonatele unei

reorientdri a atitudinilor §i comportamentelor din perspectiva actinnii culturale”*

Printre artistii prezenti aici In cei patru ani de activitate se numara: Stefan
Constantinescu, Vlad Nancid, Sefan Tiron, Bogdan Teodorescu, Mona Vitimanu
si Florin Tudor, Dan Acostioaei, Anca Benera, Gili Mocanu, Matei Bejenaru,
Grupul H.arta, Dan Petjovschi, Liana Basarab, Costel Chira, Florin Bobu etc.34

2020 Home Gallery (Bucuresti)

Repetatele intalniri intre prieteni gizduite in locuinta artistului Vlad
Nancid au luat spre finele anului 2003 o formi organizatd, fiind chiar deschise
publicului. Astfel a luat nastere, in mod spontan, Galeria 2020 care corespunde
conceptului de home gallery. Aparitia acesteia a reprezentat pentru inceputul anilor
2000 un simptom evident al lipsei locurilor in care tanara generatie de artisti putea
sa expund.

Spatiul a gizduit timp de trei ani expozitii ale unor artisti precum Vlad
Nanci, loana Nemes, Liliana Basarab etc.

Galeria HT003 (Bucuresti)
Galeria HT003 a fost infiintatd in 2003 ca spatiu de expunere a sectiei
multimedia a Uniunii Artistilor Plastici din Bucuresti si coordonatd pana in 2007,

344

http:/ /www.petiferic.org/index.phpPoption=com_content&view=article&id=65&Itemid=158&lang
=ro (ultima accesare 29.01.2013, ora 10:30).

345

http:/ /www.petiferic.org/index.phproption=com_content&view=article&id=62&Itemid=56&lang=r
o (ultima accesare 29.01.2013, ora 11:30).

346

http:/ /www.petiferic.org/index.phpPoption=com_content&view=article&id=65&Itemid=158&lang
=ro (ultima accesare 29.01.2013, ora 10:30).
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cand si-a Incetat activitatea, de artistul Teodor Graur. Expozitia de debut
cuprindea lucriri de fotografie ale artistilor losif Kiraly, Gheorghe Rasovszky si
Teodor Graur si film de Ion Grigorescu. Au mai expus aici: Geta Britescu, Vasile
Muresan-Murivale, Theodor Pelmus, Cuzina Toma, Gabriel Baldovin, Ovidiu
Fenes, Marina Albu, Andreea Elisei, Cosmin Marinescu, Mihai Nadolu, Mihut
Naita, Octav Ureche, Stela Vartic etc.

Mora (Bucuresti)

Galeria Mora a aparut in 2004 ca o galerie non-profit condusa de artista
Irina Abaza. Programul acesteia urmareste promovarea artistilor tineri, aflati la
debut, inclusiv a artistilor, care nu au neaparat o educatie academica in domeniul
artel.>*’

Mora a gazduit de la expozitii ale unor artisti consacrati, cum sunt Magda
si Bogdan Pelmus, panad la expozitii de street art, in care niciunul dintre artistii

expozanti nu intrau in zona artistilor profesionisti.

Atelier 35 (Bucuresti)

Atelier 35 exista din 2007 si reia vechiul proiect al UAP, care a functionat
in decursul anilor *70-80 ca o structura pre-institutionald dedicata tinerilor artigti
sub 35 de ani3* Asociatia Atelier 35 promoveazi experimentul artistic si
mijloacele de expresie inovatoare, urmirind tendintele actuale ale cercetirii in
stera vizualului. Coordonate de o echipa tindrd, formatd din: Alice Gancevici
(absolventa a sectiei Fotografie si Video in cadrul Universitatii Nationale de Arte
Bucuresti), Larisa Crunteanu (performer, artist vizual §i arhivator de sunete),
Xandra Popescu (absolventi de Stiinte Politice si Dramaturgie), activitatile
desfisurate in spatiul Atelier 35 urmdresc cateva principii esentiale: extinderea
acceptiunii asupra actului artistic, anularea cultului auctorialitatii, democratizarea
mijloacelor de expresie artisticd, estomparea granitelor dintre cinema si video-art,

dintre teatru i performance.’¥

B5 Studio (Targu-Mures)
B5 Studio, proiect al Fundatiei ARTeast, este un spatiu independent
dedicat artei alternative. In 2007, artistul Jozsef Bartha isi transforma atelierul

37 http:/ /www.artclue.net/galeria-mora/ (ultima accesare 2.03.2013, ora 11:36)

348 Magda Carnedi, ,,Atelier 35 Bucuresti si in general. Scurti privire retrospectiva” in Arta. Revistd de
arte vizuale, nr. 4-5, 2012, p. 8.

349 http:/ /atelier35.eu/?page_id=2 (ultima accesare 27.01.2013, ora 11:20).

350 Maria Orosan-Telea, ,,Arti minimalistdi la B5 Studio”, in Liternet, noiembrie 2008,
http://agendaliternet.ro/articol/8043/Maria-Orosan-Telea/ Arta-minimalista-la-B5-Studio.html
(ultima accesare 30.01.2013, ora 10:50).
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personal in spatiu expozitional®!. Vorbind despre nevoia de sustinere a artei de
concept, a artei care are la bazid o filosofie §i o esteticd a demersului, a artei de
discurs, a artei politice, Liviana Dan puncteazd importanta unor initiative de acest
fel in orasele mai mici: ,,Spatiile alternative existd de multi ani in lume, existd insd foarte
putine in Rominia. De aceea, ceea ce face Jozsef Bartha la Tirgn-Mureg cu acest B este foarte,
Joarte important” 32

Centrul de Introspectie Vizuald (Bucuregti)

Un spatiu al interdisciplinaritatii, orientat inspre demersuri expozitionale
bazate pe cercetare curatoriald, Centrul de Introspectie Vizuald a fost fondat in
2008 de citre artistii Anca Benera, Arnold Estefan, Citilin Rulea si curatoarea
Alina Serban.® Pornind de la conceptul de ,introspectie” ca si metoda de
cercetare $i de la necesitatea urmaririi legiturilor dintre istorie locald si social,
dintre imaginarul colectiv i individualitatea subiectivd, CIV 1si propune sid
dezvolte noi modele de atitudine creativa.

Echipa a dezvoltat proiecte care investicheazd componentele specifice
realitatii urbane contemporane,>* care aplici strategii de implicare sociald ale
diferitelor domenii artistice, care familiarizeaza publicul dintr-o perspectiva
critico-analitica cu figuri importante ale artei internationale’>® sau care cerceteazi
cadrul particular al productiei artistice in special in Europa Centrald si de Est.35

Pavilion Unicredit (Bucuresti)

Asociatia Artphoto infiintatd in 1999 de Rdzvan lon si Eugen Radescu s-
a evidentiat in sfera artei contemporane romanesti prin trei proiecte majore:
revista de artd contemporani si politici Pavilion, Bienala Bucuresti si Centrul de
Artd Contemporand Pavilion UniCredit.

Deschis in 2009, prin sustinerea financiard oferiti de UniCredit Tiriac
Bank, Pavilion Unicredit a fost conceput ca centru independent?>® de cercetare a

fenomenului artei vizuale contemporane. Programul expozitional este concretizat

31 Ciprian Muresan, ,,Evenimentele siptimanii la B5 Studio”, in Idea. Artd+societate, Nt.30-31,2008,
http://idea.ro/revista/?q=ro/node/40&articol=563 (ultima accesare 30.01.2012, ora 11:27).

352 Interviu video cu Livian Dan realizat de Matia Orosan-Telea,
http:// cultura.inmures.ro/ evenimente/ev/ arta-minimalista-la-b5-studio/ galetie-video-arta-
minimalista-la-b5-studio/interviu-cu-liviana-dan.html (ultima accesate 30.01.2013, ora 11:10).

353 http:/ /www.pplus4.ro/mainro.html  (ultima accesare 27.01.2013, ora 12:40).

354 http:/ /www.pplus4.ro/arstelefonica.html (ultima accesare 27.01.2013, ora 17:50).

355 http:/ /www.pplus4.ro/assemblage.html (ultima accesare 27.01.2013, ora 18:05).

356 http:/ /www.pplus4.ro/1lal.htm (ultima accesare 27.01.2013, ora 18:20)

357 http:/ /www.pplus4.ro/proiecte.html (ultima accesare 27.01.2013, ora 18:25)

358 http://www.responsabilitatesociala.ro/stiti-cst/ pavilionul-unicredit-bilantul-activitatii-pe-2009.html
(ultima accesare 22.01.2013, 13:20)
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in proiecte curatoriale cu un concept bine inchegat, orientate in directia analizei
implicarii socio-politice a artei.

Ideea de implicare activd in sfera socialului s-a concretizat si prin
programul educational-informal, denumit Free Academy, prin amenajarea unui
spatiu de documentare $i informare® prin conferinte, proiectii de filme3! si
activitate editoriald.3o?

Atelier 030202 (Bucuregti)

Atelier 030202 este un spatiu expozitional care isi desfisoard activitatea in
cadrul Teatrului de Comedie din Bucuresti, incurajand arta experimentald si noile
media.33 Debutand in 2009364 activitatea este coordonati de artistul Mihai

Zgondoiu care, vorbind despre proiectele de viitor ale galeriei afirma:

JAncercam si aducem la Atelier proiecte indriznete, care si genereze linii noi in arta
contemporand. Md intereseazd in primul rind ca artistul sd nu se simtd constrans de ninmic,
astfel incit proiectele sale s@ aiba finalitatea doritd. In galeritle comerciale lcrurile stau putin
altfel si este normal sd fie asa. Fiind gazduiti de Teatrul de Comedie, prin bundvointa
directorului George Mibditd, noi nu plitim chirie, astfel incat artistii sunt exonerati de taxe i

costuri de participare.” %>

Printre artigtii activi In cadrul expozitillor Ateier 030202 se numadri: Aurel Tar,
Irina Botea, Delia Popa, Magda Pelmus, Simona Viliu, Marilena Preda-Sanc,
Cristina Garabetanu, Alexandra Bodea, Francisc Chiuariu, Madalina Lazar, Mihai
Zgondoiu, Ciprian Paleologu, Radu Buriac, Ugron Reka, Alexandru Ridvan,
Bogdan Mateias, Romana Cucu, Dan Piersinaru, Andrei Ciubotaru, Cristian
Raduti, Gheorghe Anghelescu, Stefan Ungureanu, Daniel Brici etc.360

(d)Gallery (Bucuresti)
(d)Gallery este o galerie de tip artist-run space, care promoveazi tinerii
artisti si arta noud, infiintatd de citre artista Amalia Dulhan in 2009.

3% http:/ /pavilioncentet.ro/proiecte/ free-academy/ (ultima accesare 23.01.2013, ora 9:30)

360 http:/ /pavilioncentet.ro/ proiecte/ pavilion-resoutrces-room/ (ultima accesare 23.01.2013, ora 9:40)
361 http:/ /pavilioncentet.ro/proiecte/ pavilion-screenings/ (ultima accesare 23.01.2013, ora 9:45)

362 http:/ /pavilioncentet.ro/publicatii/ (ultima accesare 23.01.2013, ora 9:50)

363 http:/ /atelier030202.blogspot.ro/ (ultima accesare 01.02.2013, ora 14:00)

34 Cornelia  Maria  Savu, ,Break the  Wall/Stergeti interdictiile”, in  Cultura,
http://revistacultura.ro/nou/2009/12/break-the-wallstergeti-interdictiile/ (ultima accesare 01.02.2013,
ora 14:13)

365 Mihai Zgondoiu in ,,Atelier 030202-spatiu al modernitatii”, articol de Mihail Plimadeald in
Observator Cultural, nr. 651, Noiembtie 2012, http:/ /www.obsetvatorcultural.ro/ Atelier-030202-spatiu-
al-modernitatii*article]D_27903-articles_details.html (ultima accesare 04.02.2013, ora 18:40)

366 http:/ / atelier030202.blogspot.ro/ (ultima accesate 04.02.2013, ora 14:13)
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Galeria s-a deschis cu o prima expozitie, First Sample, care reuneste
numele a noud artisti contemporani: Adrian Preda, Amalia Dulhan, Florin
Pantilimon, Mihaela Paraschivu, George Anghelescu, Stefan Ungureanu, Alina
Spatariu, Doina Roman, Tulia Morcov, Radu Tartan, Ioana Ursa si Zanga.3¢”

Conceptul galeriei este intr-o continua transformare si nu are intentia de a
deveni o rampa de lansare pentru artistii pe care ii promoveaza, ci mai degrabd un
spatiu unde acestia si se poatd desfasura. Elementul comun al artistilor acestei
galerii este exploatarea creativd a reperelor legate de societatea contemporand si
momentul prezentului. Galeria sustine proiectele personale si de grup, care sunt
ancorate In actualitate, originale prin subiect i realizare.

Recycle Nest (Bucuresti)

Recycle Nest Gallery a fost fondati in 2009, de citre artistii Sorin
Neamtu si Bogdan Vladuta. Este un spatiu de tip artist run space, care isi propune
sa promoveze arta contemporand romaneasca in contextul european.368

Artistii cu care Recycle Nest colaboreazd sunt: Ciprian Ciuclea, Teodor
Graur, Ion Grigorescu, Nicu Ilfoveanu, Sorin Neamtu, Ciprian Paleologu, Mircea
Roman si Bogdan Vliduta.’¢?

Fabrica de Pensule (Cluj-Napoca)

Proiect unic in Romania, Fabrica de Pensule este un centru cultural
independent infiintat in 2009 prin transformarea unei foste cladiri industriale in
sediu al unor organizatii culturale, al unor galerii de artd contemporana, al unor
ateliere de artisti, etc. Ndscutd absolut spontan,’” din nevoia de spatii de creatie si
activitate accesibile ca pret, Fabrica de Pensule a angrenat treptat o parte esentiala
a segmentul artei tinere clujene.

Asumarea ulterioard a unui program unitar de toti operatorii culturali
prezenti aici creeazd o identitate puternica si un impact major asupra sectorului
cultural local. Misiunea asumati este legatd de incurajarea cooperdrii intre actorii
culturali independent], facilitarea accesului acestora la spatii de creatie si expunere,
educarea publicului prin programul de cursuri, workshop-uri si dezbateri,
implicarea in problemele comunitatii.?!

367 http:/ /www.artclue.net/dgallery/ (ultima accesare 24.02.2013, ora 14:41)

368 http:/ /www.recyclenest.ro/statement.phprlang=ro (ultima accesare 7.03.2013, ora 13:58)

369 Tbidem.

370Ciprian Muresan ,,Fabrica de Pensule: Fotografie la minut (Diapozitive dintr-un an de existenta)”, 7»
Idea. Arti+societate, Nrt. 36-37, 2011, http://idea.ro/revista/?q=ro/node/40&articol=674 (ultima
accesate 27.08.2013, ora 21:20)

3n http:/ /www.fabricadepensule.ro/fabrica-de-pensule/prezentare-generala/ (ultima accesare
7.08.2013, ora 16:20)
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Galeriile de artad contemporand care functioneaza in spatiile Fabricii de
Pensule sunt: Galeria Plan B, Galeria Sabot, Galeria Bazis, Lateral Art Space,
Spatiu Intact, Galeria Baril.3”2 Pe langi acestea, o serie de artisti (Adrian Ghenie,
Adrian Sabdu, Attila Griff, Belenyi Szabolcs, Bogdan Berbecatiu, Ciprian
Muresan, Claudiu Iurescu, Cristian Rusu, Cristina Gagiu, Dan Beudean, Dan
Miciucd, Denisa Curte, Eugen Rosca, Gabriel Marian (artist resident), Ioana
lIacob, Irina Dumitrascu, Istvin Betuker, Istvan Cimpan, Marius Bercea, Mihut
Boscu, Mitrcea Suciu, Oana Fircas, Radu Cioca, Radu Comsa, Rizvan Anton,
Serban Savu, Smaranda Almdsan, Szabolcs Veres, Vlad Olariu)37 1si desfasoard

activitatea creativa aici.

Club Electro Putere (Craiova)

Club Electro Putere este un centru de artd contemporana infiintat in
2009 de Adrian Bojenoiu si Alexandru Niculescu, prin transformarea fostei cladiri
a sindicatului de la Uzina de locomotive din Craiova. Din 2012, acesta
functioneaza in paralel si intr-un spatiu expozitional la Bucuresti.>7

Strategia adoptatd este aceea a promovirii artei alternative, a
multiculturalismului si interdisciplinarititii, a credrii de conexiuni intre mediul
artistic local si cel international. Flexibilitatea si dialogul permanent cu publicul
reprezintd prioritati ale acestei structuri operative.

Artistii cu care a lucrat sunt: loana Bitranu, Pavel Briila, Corneliu
Brudascu, Mircea Cantor, Sorin Campan, Stefan Constantinescu, Alexandra
Croitoru, Constantin Flondor, Adrian Ghenie, Ion Grigorescu, Matei Lazirescu,
Gheorghe Ilea, Daniel Knorr, Victor Man, Julian Mereutd, Aurelia Mihai, Gili
Mocanu, Anca Munteanu-Rimnic, Ciprian Muresan, loana Nemes, Alexandru
Niculescu, Miklos Onucsan, Dan Perjovschi, Cristian Rusu, Serban Savu, Serge
Spitzer, Marina Albu, Lia Perjovschi, Teodor Graur, Vlad Nanci etc.

Salonul de proiecte (Bucuresti)

Lansat in 2011, Salonul de proiecte oferd un program expozitional care
incearcd sa dea prioritate artei tinere si emergente. Initiativa, apartinandu-le
curatoarei Magda Radu si artistei Alexandra Croitoru, a fost integratd MNAC-ului

care oferd sprijin financiar si spatiu de expunere.’’

372 http:/ /www.fabricadepensule.ro/ fabrica-de-pensule/membrtii-2/galerii/ (ultima accesare 7.08.2013,
ora 16:30)

373 http:/ /www.fabticadepensule.ro/ fabtica-de-pensule/membrii-2 /ateliere-artisti/ (ultima accesare
7.08.2013, ora 16:45)

374 http:/ /www.clubelectroputere.ro/ (ultima accesare 28.08.2013, ora 11:15)

375 http:/ / salonuldeproiecte.ro/Ppage_id=50 (ultima accesare 28.08.2013, ora 9:40)
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Artistii expusi sunt: Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova, lon
Grigorescu, Geta Britescu, Anca Benera si Arnold Estefan, Tudor Bratu, Cristina
David, Sebastian Moldovan, Ghenadie Popescu, Anca Munteanu-Rimnic, Cristian
Rusu, Marina Albu, Alexandra Bodea, Rizvan Botis, Claudiu Cobilanschi, Mihai
Iepure-Gorski, Catdlin Ilie, Alexandra Pirici, Veda Popovici, Daniel Knorr,
Coate-Goale, Biroul de Cercetari Melodramatice, Stefan Tiron, Simina Guga,
Irina Costache, Bogdan Girbovan, Mihaela Michailov & Paul Dunca, Olivia
Mihaltianu, Alex Niculescu, Stefan Sava, Apparatus 22, Tatiana Fiodorova,
Monotremu, Raluca Popa, Sorin Popescu, Soyons Impossibles, Iulia Toma, Mihut
Boscu, Andreea Ciobici, Andrei Dinu, Mixer, Daniela Pilimariu, Flaviu Rogojan,
Delia Popa, loana Nemes.






IV. PSEUDOSEMNIFICARE
IN ARTA ROMANEASCA DUPA 1990






Existd in contextul anilor ‘90 din Romania o serie de exemple cate
ilustreazd un real interes in special pentru actul performativ, fapt legat de nevoia
artistilor contestatari de a se exprima intr-o formd cit mai intensa si directd vis-a-vis
de problemele politico-sociale cu care Romania se confrunta in acel moment.
Manifestiri precum Stare fard tith si Zona Europa de Est de la Timisoara, AnmnART de
la lacul Sfanta Ana, Perzferic de la lasi s-au dovedit a fi reale platforme de organizare
pentru astfel de forme de expresie artisticd. De asemenea, recuperarea unui
repertoriu de obiecte specifice i folosirea acestora in cadrul instalatiilor mai ample
vine tot ca o atitudine uneori critici, alteoti ironici la adresa trecutului recent.

IV.1. Obiectul si instalatia

Grupul s#bREAL, format in 1990 de criticul de arti Cilin Dan, artistul
Dan Mihilgianu si arhitectul/fotograf Iosif Kiraly, functioneazd in aceastd
formuld pand in 1993, cand Dan Mihaltianu se va retrage, ramanand activi sub
acest nume ceilalti doi membri. Cu o atitudine critic-ironicd, grupul s#bREAL
problematizeazi efectele pe care trecutul apropiat si schimbarea de regim politic 1-
au avut asupra societdtii romanesti,’”® punand in joc o poetica a transcenderii
realititii prin investigarea tuturor fenomenelor subversive acesteia. ,,Singurul care
trebuie combdtut este realul, ramas totusi, inofensiv, atita timp cat nu  amputeazd
subrealitatea”;, spuneau membrii grupului in 199137 Bazandu-si discursul
conceptual pe noile medii: fotografia, obiectul §i instalatia, video si performance art,
grupul elaboreaza un comentariu social-politic pertinent, foarte profund ancorat
in actualitatea romaneascd. SwbREAL a practicat cu hotdrare, incd de la inceput, o
forma de artd perfect integrabild contextului artistic occidental. Cea mai recent
retrospectivd a grupului, organizata de MNAC In perioada 31 mai-21 octombrie,
pune in lumind tocmai acest parcurs al stabilirii unui dialog si a unei conexiuni

coerente cu arta occidentald.”8

376 Adrian Guta, Op. at, p. 83.

577 Thidem, p. 147.

378 Magda Carneci, ,,O retrospectivd spectaculoasd: subREAL” in Revista 22, Anul XXIII (1174),
hitp:/ [ www.revista22.r0/ o-retrospectiva-spectaculoasa-subreal-17681.htnal (ultima accesare 19.09.2012, ora 12:04).
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Grupul isi incepe activitatea cu o serie de proiecte materializate in
instalatii, fotografie sau video prin care sunt observate intr-o manieri rece si bruta
fragmente ale realitatii sociale marcante pentru ultimii ani ai perioadei comuniste
si pentru etapa de tranzitie spre capitalism.

In cazul instalatiei-actiune East-West  Avenue (1990), realizatdi pe
bulevardul Unirii din Bucuresti, micile plicute de pe marginea strazii,
inscriptionate cu numele si meseria respectivei persoane, alituri de fraza
. Odihneascd-se in pace” fac referire la crucile dedicate muncitorilor morti in timpul
constructiei Casei Poporului, care impanzeau zona santierului.’”

Conotatiile mai complexe ale acestei instalatii-actiune sunt legate de
reevaluarea din perspectiva schimbarilor politice recente a spatiului in care aceasta
se desfisoard. Artistii exploateazd statutul de spatiu public dobandit de acel loc,
care pand niciun an inainte era proprietatea statului dictatorial.? Titlul este o
trimitere la pozitionarea geopoliticai a Romaniei, la conditia de teritoriu aflat la
limita dintre Occident si Orient.38! Imaginile captate video reflectd megalomania
constructiilor din perioada tarzie a regimului comunist i vin ca o necesitate de
documentare a unei interventii rapide a carei existentd este amenintata tot de
contextul social precar.3%2

In instalatia Alimentara (Galeria Orizont,1991) spatiul comercial devine
simbol al siriciei in formele sale cele mai severe, ca o consecintd directd a unei
politici economice aberante dusa de citre stat si a urmarilor asupra populatiei
confruntatd cu privatiunea, foamea si pierderea demnitatii umane.’® Toate aceste
aspecte sunt abordate cu un umor subtil, o replici la dura realitate trditd de
societatea romaneasca si totodata, o replicd la reminiscentele ideologiei comuniste
care compromitea democratizarea societitii romanesti. Instalatia cuprindea stive
de legume, sticle de vin, ciolane afumate insirate in spatiul expozitional, un
frigider, etc. Prin invitatia pe care artistii o fac publicului, de a consuma din
gratarul preparat, acesta devine parte integrantd a proiectului artistic.

379 Petra Kipphoff, "Die Kunst des Exorzierens", Die Zeit, nr. 47, 11.11.2004, articol consultat pe site-
ul hitp:/ [ www.zeit.de/ 2004 /47 ) Rum_Kunstszene (ultima accesare 12.09.2012, ora 19:35)

380 subREAL, East-West Avenne, Castelul din Carpati, in cat. MNAC, coordonatori Ruxandra Balaci si
Raluca Velisar, Bucuresti, 2004, p. 220.

381 Misko Suvakovic, ,,Art as a Political Machine: Fragments on the Late Socialist and Postsocialist Art
of Mitteleuropa and the Balkans”, in vol. Postmodernisn and the Postsocialist Condition. Politicized Art Under
Late Socialism, editat de Ales Erjavec, University of California Press, 2003, p.127.

382 subREAL, East-West Avenne, Castelul din Carpati, in cat. MNAC, coordonatori Ruxandra Balaci si
Raluca Velisar, Bucuresti, 2004, p. 221, descrierea lucririi din catalogul MNAC vorbeste despre faptul
cd la scurt timp tarusii placutelor au fost colectate de locuitorii siraci ai zonei pentru a fi folosite ca
lemne pentru foc.

383 Misko Suvakovic, ,,Art as a Political Machine: Fragments on the Late Socialist and Postsocialist Art
of Mitteleuropa and the Balkans”, in vol Postmodernism and the Postsocialist Condition. Politicized Art Under
Late Socialism, editat de Ales Erjavec, University of California Press, 2003, p. 128.
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Instalatiile complexe din setia Draculaland, care vor fi realizate in decursul
anilor *90, opereaza cu obiecte-simbol ale identititii noastre nationale. Draculaland 2,
realizatd in patru sali ale Muzeului din Bistrita, in martie 1993, combina in mod
sarcastic sugestii explicite referitoare la legendara pedeapsa aplicata de Vlad Tepes,
aspecte legate de identitatea culinari a societdtii romanesti (mujdeiul §i mititeii) si
texte din ziare referitoare la problemele economice si sociale ale Romaniei. Prin
reprezentarea hartii Romaniei (din usturoi) aldturi de cea a Statelor Unite ale
Americii (din floricele de porumb), artistii grupului s#bREAL. problematizeaza
contextualizarea internationald a Romaniei si ironizeaza permanenta raportare a tarii
noastre la modelul american, prin stabilirea in cadrul celor doud hirti a unui
echivalent intre Bucuresti si New York, respectiv Bistrita si Hollywood.384

Dracnlaland 3, instalatie realizata in 1993 la Bienala de Artd Contemporana
de la Venetia, foloseste aceeasi simbolistica a tepusel asociatd cu imagini video ale
peisajului urban contemporan.

in instalatia Castelul din Carpati (Draculaland 8), realizata la Varsovia in
1994, cele doud forme de semnificare, pseudosemnificarea si hipersemnificarea,
coexistd. Pe de o parte se opereaza cu obiecte, pachete de tigari Carpati, a ciror
incdrciturd semanticd este exploatatd de artisti la toate nivelurile posibile, pe de
altd parte, titlul folosit evoci celebrul roman a lui Jules Verne. In viziunea ironici
a subREAL, castelul din Carpati se transformad intr-o machetd a Casei Poporului
realizata din 3500 de pachete de tigiri si asupra cireia se afld suspendate patru
tepuse legate de picioarele unui scaun.’$>

Un alt obiect prin care se face aluzie la stereotipurile cu care Romania
este asociatd in lumea occidentald este un aparat de gimnasticd, capra de sdrituti,
folosit in instalatia News from Dracula (Dracnlaland 9) (1995-1997) 386

Orientat incd de la sfarsitul anilor ’80 spre producerea de semnificatie
prin folosirea obiectului, Teodor Graur va prezenta, in 1990, ampla instalatie
Muzen! Teodor Granr. Aceasta fusese ganditd ca un proiect de atelier, accesibil doar
unui cerc restrans, Intrucat artistul opera, printre altele, si cu trimiteri la
simbolurilor comuniste (secera si ciocanul).?¥” Contextul schimbdrii politice din
decembrie 1989 1i va permite, insi, expunerea acestei instalatii in galeria Simeza
din Bucuresti si in galeria UAP din Cluj. Preocuparea artistului pentru actul
recuperativ continud in anii *90 cu seria S7ar, in care obiectul, stric metalic de

aceastd datd, nu este folosit integral, ci ca decupaje in forma de stea. Este vorba

384 Catalog subREAL. Afkten. Files, Neuer Berliner Kunstverein, 1996, p. 39.

385 subREAL, East-West Avenue, Castelnl din Carpati, in cat. MNAC, coordonatori Ruxandra Balaci si
Raluca Velisar, Bucuresti, 2004, pp. 222-223.

386 Catalog subREAL. Akten. Files, Neuer Betliner Kunstverein, 1996, p. 87.

37 Teodor Graur, ,, Context romanesc: de la Pop Art la designul genuine” in _Ara. Revistd de arte
vizuale, nr. 4-5, 2012, p. 130.
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aici despre un gest simbolic, prin cate obiectelor devenite reziduuri i se
converteste destinatia §i sunt aduse la statutul de staruri.

In cadrul instalatiei Ia nave Romania (1997), realizata pentru Bienala de la
Venetia, Graur face apel la obiectul de tip ready-made pentru a crea o parabold a
conditiei istorice a Romaniei.

Proiectele expozitionale de dupa 2000, Master of Balkania (2002), Remodern.
Lucru non (2010), Balcanian XXI (2011) recupereaza, intr-o cheie ironicd, un intreg
repertoriu de aspecte materiale pitoresti, identificate cu adevirate simboluri ale
societatii balcanice in tranzitia sa spre occidentalizare, perioada in care solutiile
ingenioase de reciclare si bricolaj reprezentau reale avantaje ale barbatului din
tarile est-europene. Mai mult decat atat, Rewodern depaseste aceastd perspectiva
intrand In zona problematicilor estetice, legate de reevaluarea unor etape din
istoria artei.®8

Mirela Dauceanu a format in anii 90, alituri de Aurora Dediu, o grupare
artistica orientatd spre instalationism. Colaborarea a durat pana in 1997, ristimp in
care demersul celor doud artiste pentru realizarea de instalatie a functionat ca un
dialog in care fiecare rispundea cu adidugarea de obiecte noi. Printre cele mai
importante expozitii se numira: Joc 2D (1993, Galeria Academiei de Arta,
Bucuresti); Conversatii paralele (1994, CSAC, Bucuresti); 2D/conversatii paralele
(1996, Atelier 35/Galetia Eforie, Bucuresti); participarea la expozitia Experiment
(1996, Galeria Etaj 3/4, Bucuresti,)?? Artd si ecologie (1997, Bucuresti).

In instalatia Daily Invalid Corruption (1995) Mirela Diuceanu foloseste o
serie de obiecte recuperate: un frigider, un televizor si flacoane cu medicamente,
transformate In repere ale unor laturi esentiale ale vietii de zi cu zi: alimentatia,
informarea si ingrijirea medicala. In cazul acesta, coruptia este cea care sta la baza
degradarii sociale.’0

O instalatie foarte complexa a fost cea realizatd de Radu Igazsag impreuna
cu un grup de studenti pentru MEdiACULPA. Biblioteca (1995) a constat in
imbinarea unei instalatii-obiect cu o instalatie video. Cartile cu continut ideologic
comunist, impreuni cu ecranele de televizor pe care se derulau imagini din perioada
comunistd au fost structurate sub forma unui zid3%!, cu trimitere la cortina de fier.

388 Magda Carneci, ,,Teodor Graur: un artist important”, in Arza. Revistd de arte vizuale, nr. 1, 2010, pp.
50-51.

39 TIrina  Cios, Profii  '90.  2D-Euwroartist  Bucuresti, — articol — consultat  de  site-ul
http:/ | www.observatorenitural.ro/ Profil-90.-2D-EUROARTIS T-BUCURES TT*article] D_6484-
articles_details.himl, (ultima accesare 28.08.2012, ora 14:15).

30 htip:/ | overcomings.blogspot.ro/ 2007/ 11/ exchibition-mirela-danceann.btmi (altima accesare 15.04.2012, ora
14:15).

¥ Cosmin Pdulescu, ,,Contemporaneitate sau conflict? Materia, materialul, medium-ul in arta
contemporand”, in vol. Creatie artistica si practici interpretative. Istorie conceptuald si dialog contemporan, Ed.
UNARTE, Bucuresti, 2008, p. 123.
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Si Suzana Fantanariu, artisti provenitd din mediul gravurii, foloseste
obiectul recuperat. In lucrarea Pasul pe loc (expusi in cadrul instalatiei Pagiz pierduti
din 1997), pantofii fixati pe o placd fac trimitere la un context social stagnant
pentru evolutia individului. Oferindu-i un sens profund incircat de repere
personale, Alexandra Titu proiecteaza asupra acestei instalatii semnificatii
\dependente de destinul artistei”?

Preocupirile artistei pentru obiectul de timp ready-made vor fi Insd mai
evidente dupd 2000, in seriile de lucriri prezente in cadrul expozitiei Re(7n)semmnari.
Creand o adeviratd poeticd a obiectului banal, ea Investeste acest repertoriu bogat
al deseurilor contemporane cu semnificatii legate de capacitatea speciei umane de
a-si imbunatiti existenta prin creativitate $i inventivitate.>3

Folosind obiectul in maniera in care Arte Povera o ficea, Cosmin Piulescu
expune in cadrul Arz contemporain dans les Balkans. Inventer un Peuple (expozitie care a
fost deschisa in mai multe orase europene in decursul anului 1999) instalatia
Month Cleaning (1997). Artistul, pentru demersul cdruia harta Romaniei este un
motiv recurent, foloseste, de aceastd datd, acest contur pentru a-l umple cu
deseuri si gunoaie. In mijloc plaseazd trei firase avand culorile rosu, galben si
albastru cu figurina unui ingeras aurit deasupra. Folosind ironia ca strategie critica,
lucrarea invocd simbolic necesitatea unei curdtenii periodice a Romaniei.
Preocupat in general de aspectele sociale, politice si economice ale Romaniei,
Paulescu considerd ca mesajul artei sale este o consecinta directa a realititii in care
traieste si isi desfdsoard munca.?*

In cadrul evenimentul IntermediaArt, organizat la Oradea in 1998, o serie
de artisti vor alege ca formi de expresie instalatia. Matei Bejenaru va realiza
instalatia Principiul dominonlni (1998), in care obiectele alese servesc unei metafore
legate de rolul conceptelor puternice in arti. Tot In sens metaforic functioneaza si
instalatia lui Sorin Vreme, Proces de limpezire (1998). Artistul aduce in discutie tema
purificarii, prin reconstituirea situatiei clatirii unor rufe intr-o cada. Viziunea
Amaliei Perjovschi asupra societdtii contemporane se realizeaza, in instalatia
Arhiva de cotidian (1998), intr-o manierd mult mai concretd. Ea expune o
multitudine de pungi de cumpdrituri, cu trimitere la transformarea societatii

romanesti intr-una consumistd.3%5

32 Alexandra Titu, Comentariu critic pentru instalatia Pagi pierduti, manusctis, 1997, apud Suzana
Fantanariu, Spafiu si semn, o dialecticd a devenirii imaginii intre planeitate 5i obiect, Timisoara, Editura Fundatiei
Interart Triade, Ed. Brumar, 2007, p. 36.

393 Suzana Fantanatiu, Spazin si semn, o dialectica a devenirii imaginii intre planeitate si obiect, Timisoara, Editura
Fundatiei Interart Triade, Ed. Brumar, 2207, pp. 37-38.

394 Cosmin Paulescu in cat. Arz contemporain dans les Balkans. Inventer un Peuple, 1999, p. 43.

35 Cat. IntermediArt 1998 Oradea, pp. 14-23 Proiectele artistice prezente in cadrul IntermediArt sunt

prezentate de Adrian Guta in catalog, p. 9.
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Tot la sfarsitul anilor *90, obiectul este folosit si de artista Marilena Preda-
Sanc intr-o serie dedicatd problemei abuzului de putere la nivel global. Lucrari
precum Globul (1999) sau Bine gatit (1999) sunt rezultatele unor gesturi simbolice
de interventie brutald asupra globului geografic, obiectul central al celor doua
lucrari, care este distrus prin razuire, infigerea unor cuie sau lovirea violenta cu
ciocanul. Vorbind despre wvideo-performance-ul cu acelasi titlu, realizat tot in 1999,

artista dezviluie motivatia si semnificatia pe care o da acestui obiect:

., Toate aceste torturi semnifica rdanile provocate de-a lungul istoriei de incapacitatea omului de a
ingelege lumea, de imposibilitatea de a gdsi o cale pentru a trai impreund. Torturam globul cu

dgnoranta noastrd, cu modul nostru murdar de a ne comporta cn natura i cu ceilalti” 3%

in anul 2000, Centrul Cultural Sindan organizeazd la Cluj, cu ocazia
aniversarii a unui an de la infiintare, o expozitie a ciror participanti sunt studenti
ai Academiei de Arte Vizuale ,,Jon Andreescu” din Cluj. Lucrarile realizate de
acestia denota o preocupare preponderenta pentru obiect si instalationism.

Locul men, locul fiecarnia (2000) este o instalatie a artistei Adriana Goilav.
Alcituitd din citeva obiecte de mobilier plasate intr-un loc stramt si Intunecos,
instalatia creeaza senzatia unui spatiu intim, personal. Artista introduce, insa, un
obiect cu o incdrcaturd simbolicd puternicd, o cupd care face trimitere la misticism.

WArtista isi deschide in fata privitorilor chilia ei imaginard, devenind astfel «locul fiecarnia»,

imbiindn-i pe cei care intrd in spatin sd soarbd din cupa nemuririi”. 37

Vlad Sulea isi concepe instalatia (¢)F(e)M(e)R (2000) in jurul unui alt
simbol arhetipal: marul. Merele sunt agatate de fire de ata si plutesc parca in
spatiul expozitional, sau sunt folosite pentru realizarea unei rozase din felii subtiri.
Artistul realizeazd si un performance in cadrul cdruia taie si coace mere pentru a
completa senzatiile vizuale cu cele de naturi olfactiva.

Szilard Filep in lucrarea Boat (2002), expusd in cadrul proiectului 7zght shot
series’ organizat de Alexandru Patatics la galeria Bastion din Timisoara,® plaseazd o
sticld de sampanie suspendatd cu sfoard in fata unei barcute fragile de hartie, fixata
pe perete intr-un punct marcat de un patrat negru. Instalatia face trimitere la gestul
de inaugurare a oricdrei ambarcatiuni prin spargerea unei sticle de sampanie, in acest
caz fragilitatea hartiei facand ca inaugurarea si coincida cu distrugerea.

396 utp:/ | preda-sanc.ro/ indexphp/ component/ content/ article/ 80-works/ 74-capitolu4  (ultima  accesare
14.10.2012, ora 21:30).

397 Maria Rus Bojan, ,, Topica unui exercitiu de imaginatie”, in Ba/kon, nr. 4 septembrie 2000, p. 61

398 Alexandru Patatics , 7ight shot series’, in Balkon, nr. 10, primavara 2002, p. 47.
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Un alt artist important din generatia tanara care foloseste obiectul este
Mircea Cantor. Acesta se raporteazd insd la obiect intr-o manierd mult mai
conceptuald. Lucrarea sa Double Heads Matches (2002-2003) este, din acest punct de
vedere, extrem de complexd, atat in ceea ce priveste procesul in sine, documentat
video, cat si rezultatul material. Demersul a constat in producerea unui lot de
chibrituri cu doua capete la fabrica din Gherla. Procesul de productie standardizat
este perturbat, In acest caz, de procesul materializarii unui concept artistic.

Conceptul de esteticd relationald, definit de Nicolas Bourriaud in studiul
sau, poate fi aplicat acestei situatii, Intrucat intreg colectivul de muncitoare al fabricii
este implicat, productia seriald trebuind si fie ajustata prin manufacturizare. Un
secund plan de semnificare este legat de problematizarea unei anomalii care
potenteaza utilitatea unui obiect banal —fard ca acest lucru sd devind un scop in sine
— si de efectele pe care le-ar putea avea asupra consumatorilor.

Despre impartirea pe strada a cutiilor de chibrituri cu ocazia ForwArt de
la Bruxelles, Ami Barak vorbeste ca despre definitivarea unui circuit a ready-made-
ului. Obiectul cotidian devenit artd se reintoarce in cotidian nu ca obiect

functional, ci ca obiect simbolic,

 edci cele dond capete nu slujesc la usurarea sarcinii §i nici la sporirea productivitatii, ¢i joacd o
Sunctie pur simbolica. Ele nu existd dect pentru a semnifica, pentru uzul lor semiologic
exclusiv, pentru ceea ce ele pot si trebuie sd suscite in mintile si simturile tuturor celor care tin
in mand obiectul in chestinne.’ |...] Prin vointa artistului, prin atitudinea lui si avatarnrile
istoriei artei contemporane, un obiect artizanal si multipln poate deveni un obiect de artd unic

st clonat in acelasi timp” 4

Energia (2000) este o instalatie alcituitd din diverse recipiente, peturi de apa, sticle
de alcool umplute cu lapte, acesta devenind, aici, simbol al energiei vitale.

Lucrarea Which light ills you (2009) este realizatd dintr-un bec cu insecte
moarte lipite pe el. Titlul functioneazi ca o cugetare legatdi de cunoasterea
propriilor limite spirituale. Lumina ca revelatie poate fi ucigatoare pentru cel
nepregitit sd intre In contact cu ea.

Lucrarea Epic Fountain (2012), realizatd dintr-o inldntuire de ace de
siguranta care reproduc structura unei catene de ADN, ,,poate aprofunda notiunea de
umanitate mereu in devenire, intr-o perpetud schimbare, mutatie”.*!

Snap Shot (2002) este o instalatie realizatd de Anca Benera si Arnold
HEstefan In cadrul proiectului *night shor series’ organizat de Alexandru Patatics la

399 Ami Barak, ,,
400 Ihidem, p. 30.
401 Mircea Cantor in ,,Interviu-Mircea Cantor” de Alina Nechifor, in Architectnura, 22 lanuarie 2013,
http:/ /arhitectura-1906.r0/2013/01 /interviu-entretien-mircea-cantot/ (ultima accesare 12.02.2013).

Mircea Cantor si teoria chibritului”, in Ba/lkon, nr. 13, 2002, p. 29.
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galeria Bastion din Timisoara. Instalatia este alcatuitd din parti ale unor obiecte de
mobilier si obiecte domestice, sectionate in mod neagteptat. Expunerea lor
partiald provoaci jocul reconstruirii mentale a intregului.

Intr-o altd lucrare mai recentd, Common Currency (2011), cei doi artisti
folosesc tuberculi de cartofi pe care 1i integreaza intr-un circuit electric. Reactiile
chimice fac ca aceastd leguma sd capete proprietitile unei baterii si sd genereze
impulsuri electrice. Semnificatiile sunt legate de posibilititile de transformare si
valorificare a anumitor resurse.

Duo van der Mixt, infiintat in 2002 de Mihai Pop si Cristian Rusu, a
dezvoltat un discurs orientat preponderent inspre problema nationalismului
exagerat care a dominat politica romaneascd iIn anii ulteriori Revolutiei
anticomuniste. The Very Best of Red, Yellow and Blue (2004) este o instalatie alcituitd
dintr-o colectie de fotografii si obiecte cotidiene avand culorile steagului Romaniei.
Conceptul porneste de la o situatie particulard a orasului Cluj din perioada
administratiei Funar, cand spatiul public era sufocat de prezenta celor trei culori, dar
demonstreazd amploarea unui fenomen care depaseste granitele Clujului. 402

Lucrarea Dust (2005-2007),403 a artistilor Mona Vidtimanu si Florin Tudor
prezentati la cea de-a 52 editie a Bienalei de la Venetia, opereazid cu
pseudosemnificare in doud moduri diferite. Avem de-a face cu prezenta directd a
obiectului si cu inregistrarea unui performance. In cadrul performance-ului cei doi
artisti traseazd urmele fostei biserici Viciresti demolate In timpul regimului
comunist, ca formd de recuperare a unui trecut injust eliminat.

Instalatia mai cuprinde saci de ciment sparti, agatati de perete astfel Incat
praful curge Incet lisand sacii goi si formand grimijoare sub fiecare dintre acestia.
Astfel conceputd, instalatia problematizeaza raportul dintre trecut si prezent prin
prisma monumentului de arhitectura - victima a politicilor de stat, sacii trimitand
si el la ideea de clepsidrd si de misurare a trecerii timpului cu ajutorul unui
material specific constructiilor.

Lucrarea  Communism Never Happened (20006), apartinandu-i  artistului
Ciprian Muresan, sintetizeazd Intr-o formi contradictorie intregul discurs al
artistului concentrat in jurul subiectelor din zona politicului. Prin paradoxul dublei
negatii, lucrarea pune in discutiec modul de functionare a mecanismelor uitdrii si
negarii la nivel colectiv.** Continutul textual imediat neagi o realitate istorica,
realitate care in acelasi timp este confirmatd implicit de existenta materiald a
enuntului. Comunismul nu s-a intimplat niciodatd, dar literele care alcdtuiesc

402 Ciprian Mihail, ,Irei culori, doar trei, in 1dea, nt. 19, 2004,
http://idea.ro/revista/?q=ro/node/40&articol=280 (ultima accesare 04.08.2013, ora 19:00).

403 http:/ /www.monavatamanuflorintudor.ro/dusthtm (ultima accesate 23.02.2013, ora 18:42).

404 Ciprian Muresan, in Interview with Ciprian Muresan de Raluca Voinea in cat. Ciprian Muresan,
publicat de Marius Babias, Kéln, 2010, p. 143.
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textul sunt decupate din viniluri cu Inregistriri propagandistice ale Cantirii
Romaniei §i ale Cenaclului Flacdra. Raportul dintre conceptual si materialitate
functioneaza aici in sens dublu. Conceptul este direct dependent de incircitura
semnificativd a materialului, In timp ce materialul este recuperat si reintegrat
circuitului cultural datoritd incdrciturii semnificative pe care o are.

Intr-un articol dedicat exporzitiei colective de la galeria Feinkost din
Berlin (2009), al cdrei titlu imprumuta tocmai titlul lucririi lui Muresan, Roni
Ginach atrage atentia asupra caracterului autoritar al declamatiei care aminteste de
tacticile agresive ale regimurilor dictatoriale de a sterge din memoria colectivd
acele evenimente considerate inconvenabile pentru prezent*® si, implicit, de a
refuza confruntarea deschisi.

Intentionat problematizatd in  Communismm  Never Happened, aceastd
confruntare a trecutului se va produce, insa, in opera lui Muresan, prin
investigarea lucidd a formelor sale cele mai contestabile.

IV.2. Prezenta fizica de la petformance la esteticd relationala
IV.2.1. Actionism gi performance

In 1991 in cadrul festivalului Szare fard titln organizat la Timisoara, o serie
de artisti care experimentaserd in domeniul artei performative inci Inainte de 1989
vor face actiuni cu public. Situatia politici a tirii imediat dupd schimbarea de
regim, bulversarea si deziluziile sunt cateva dintre subiectele abordate de artigtii
prezenti aici. lon Grigorescu realizeazi o instalatie-performance intitulata Tara nu ¢ a
mitlitientlor, a securistilor 5i a comunistilor In care este evocatd atmosfera de ambiguitate
si incertitudine care domina in societatea romaneascd incd marcatd de perpetuarea
vechilor structuri institutionale ale fostului regim. Constantin Flondor realizeaza
actiunea cu titlul Duminica Orbului referitoare la alegerile prezidentiale din 20 mai
1990, primele alegeri democratice din Romania post-comunistd. Comentariul
critic al artistului la adresa acestui eveniment relevi, intr-o reevaluare retrospectiva
a istoriei recente, luciditatea observatiei lui Flondor. Amalia Perjovschi, in
actiunea care imprumutd chiar numele festivalului, Stare fird titly, card in spate
obiecte voluminoase ca simbol al penitentei pentru eliberarea de trecutul
comunist.*¢ Asemandtor ca si concept este si performance-ul lui Rudolf Bone, care

405 Roni Ginach, Communism ~ Never — Happend ~— ai Feinkost, Berlin, 2010
http:/ /www.artmargins.com/index.php/exhibitions/556-communism-never-happened-feinkost-
berlin-review (ultima accesare 21.06.2012, ora 16: 14).

406 Jleana Pintilie, ,,Dilemele tranzitiei artistice in post-comunism- Performance art in Romaénia in anii
’90”, in Catalog Zona 3,1999.
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parcurge un determinat traseu prin centrul orasului Timisoara ducand in spate o
povari, cu trimitere evidenta la drumul Golgotei.*”

Dan Perjovschi face o actiune pe durata a trei zile si trei nopti in care se
autoizoleazd in ghereta portarului Muzeului de Artd din Timisoara, pe care o
tapeteaza cu hartie alba, suport al desenelor sale politice.*08

In 1993, tot la Timisoara, in cadrul primei editii a festivalului Zona, Dan
Perjovschi isi tatueazd pe umar cuvantul ,,Romania”, devenit stigmat al existentei
sale, al asumadrii unei conditii. Este un ant-performance® care disloca actul artistic
din contextul sdu initial, dandu-i continuitate §i integrandu-l in existenta cotidiana
a artistului. Actul isi dezviluie semnificatia prin cele doud tipuri de interferente pe
care le pune in joc. Pe de o parte, ideea de ireversibilitate pe care orice tatuaj o
implica este transferatd si asupra relatiei artistului cu Romania, iar pe de alti parte,
interferenta dintre artd §i viatad este una permanentd, viata determinand actul
artistic la fel cum actul artistic se perpetueaza in viata.

Grupul de artd alternativd Efza din Sfantu Gheorghe format in 1991,
avandu-i ca membri pe Jozsef Bob, Csaba Damokos, Paul Davies (Wales), Gyula
Fazakas, Dénes Mikl6si, Barna Petho, Palma Szigeti si Gusztav Ut6 si mai tarziu
Réka Kenya, Cosmin Pop, Zoltan Szabé (Judoka), Attila Tord, Eva Vajda si
Szabolcs Veres a fost de la Inceput interesat de performance*' Dupid moartea lui
Badsz Imre, initiatorul Festivalului de Artd Vie AnnART de la lacul Sfanta Ana,
aceastd grupare de artisti — care, de altfel, I-a si inclus pe Baasz Imre ca membru
postmortem — a fost direct implicatd In continuarea organizarii festivalului.

Independent insa de acest festival, grupul Efza a desfisurat actiuni care
dezviluie o puternicd orientare etnocentrici, pe fondul unei constante
nemultumiri a minoritatii maghiare din Romania fatdi de politicile de stat
considerate discriminatorii. Astfel, actiunea Drepturi pentrn minoritati de la Sfantu
Gheorghe, din 11 septembrie 1993411 cu un evident caracter protestatar, a constat
in compunerea din materiale inflamabile a textului 7ights for minorities, la dimensiuni

foarte mari, si apoi arderea acestuia.

407 Cosmin Piulescu, ,,Contemporaneitate sau conflict? Materia, materialul, medium-ul in arta
contemporand”, in vol. Creatie artistica si practici interpretative. Istorie conceptuald si dialog contemporan, Ed.
UNARTE, Bucuresti, 2008, p. 116.

408 Adrian Guta, ,,Riders on the Storm”-Performance Art in Romania intre 1986-1996, in cat.
Excperimentul in arta romaneascd dupa 1960, coordonator Alexandra Titu, Bucuresti, 1997, p. 89.

409 Catalogul primei editii a festivalului Zona Europa de Est prezintd in cadrul paginii dedicate lui Dan
Perjovschi un scurt text de prezentare apartinandu-i: ,, The tatoo and Romania are ireversible subcultural
underworld. Romania as anti performance is a tedions intimate and definitive performance. Romania is an anti
performance that lasts as long as its anthor”.

410 Gusztav Utd, ,,Coopération ou individualisme: la bréve histoire du goupe d’art alternatif. ETNA,
Transylvanie”, 1in Inter: art actwel, Nr. 99, 2008, p. 39. articol consultat pe site-ul
bttp:/ | www.erudit.ong/ eunlture/ inter1 068986/ inter1 112117/ 45533acpdf  (ultima accesare 10.09.2012, ora
12:30).

A1 Thiden.
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Dan Mihiltianu abordeaza incd din anii ’80 un tip de artd aflat la limita dintre
actiune si instalatie (Deunul in pod, Golern, actiunile din cadrul House pARTy*?). Dupa
1990, acest tip de abordare va continua in setia Diszldrilor, unde obiectul integrat
actiunilor sale comaseaza esenta unui anumit loc si timp.#3 Procesul distilarii
functioneaza ca un act simbolic menit sa inliture partile neimportante, concentrand in
anumite obiecte (carti, fotografii, inregistrari video si audio) sau produse consumabile
(alcool, parfum) substanta lumii exterioare*!4. Acest lucru nu se intampla insa in mod
aleatoriu, ci prin interventia artistului, a crui rol este cel de coordonator al distildrilor.
Legat de acest fapt, Adrian Guta noteaza:

»Mibdltianu stie sd extragd esenta §i detalinl semnificativ din evenimentele pe care le triseste 5i
le observd. Respinge consecvent spectaculosul insd creeazd un subtil spectacol vizual care

determind schimbarea de statut a banalului in arta” 41>

In cadrul performance-ulai Communication 1:1:1 (Draculaland 6), realizat in
1994 la Centru Cultural Maghiar din Bucuresti,*¢ este reluatd tema amestecului de
sange pe care grupul s#bREAIL o abordase initial in cadrul instalatiei Ergebeth
(Draculaland 4) si in cadrul video-ului Comunication 1:1 (Draculaland 5). Daca pentru
Erzgebeth (1993) se folosea produsul actiunii de a pune impreund sangele mai
multor persoane — adicd un recipient cu singe uman —, cele doud variante ale
Comunication urmaresc insusi procesul.

In Communication 1:1:1 cei doi membri ai grupului s#bREAL 1si amestecd
sangele cu cel al japonezului Shozo Shimamoto, unul dintre reprezentantii
gruparii neo avangardiste Gutai, pe care losif Kirdly il cunoscuse prin intermediul
retelei mail art#'” La o prima lecturd, sensul este cel al unui gest profund, prin care
trei persoane de nationalitate diferitd pun in act o uniune simbolica, in spirit, cu
sensul de eliminare a granitelor artificiale, a tabuurilor rasiale. Pus in relatie cu
celelalte lucrari ale seriel, performance-ul se incarcd insi si de semnificatii istorice si
legendare. In acest sens, multiplele referinte sunt legate, pe de o parte, de
legendara cruzime a contesei Erzebeth Bathory, pe de altd parte, de disputa
istoricd dintre maghiarii si romanii din Transilvania. Sven Spieker, Intr-un articol
foarte recent, analizeazi si alte posibile trimiteri pe care s#bREAL le-ar fi putut
avea In vedere in aceasta lucrare. Este vorba despre acea sinistra cooperare tacit,

de la mijlocul anilor 90, dintre companiile farmaceutice germane si autorititile

412 Jleana Pintilie, Op. cit, pp. 78-79.

413 Alexandra Titu, Experimentul ..., p. 105.

414 http:/ /www.geocities.ws/doegnfluen/dan_mihalitianu.html (ultima accesare 24.07.2013 ora 11:40)
415 Adrian Gutd, Generatia ‘80 in artele vizuale, Bucuresti, Ed. Paralela 45, 2008, p. 218.

416 Catalog subREAIL. Akten.Files, Neuer Berliner Kunstverein, 1996, p. 67.

417 Josif Kiraly, interviu realizat de Magda Predescu, Arta. Revisti de arte viznale, nr.4-5, 2012, p. 61.
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romane, prin care se preleva singe infestat cu HIV de la locuitorii sdraci ai
Bucurestiului, pentru a fi vandut in Occident.*!8

Statutul social si economic al artistului in societatea contemporanid a
devenit, in 1996, in cadrul AnnART, subiect al unei actiuni intitulate No Performance,
realizatd de Graur. Acesta, imbricat cu un tricou cu inscriptia Besz Romanian Artist,
pe fatd si Worst Romanian Artist, pe spate, lansa o serie de intrebari celorlalti artisti
prezenti.*? Chestionarea in legaturd cu standardul de viata si motivatiile sociale si
economice ale conditiei de artist sunt problemele atinse de Graur. Actiunea se
incheia cu prezentarea lucrdrii Certificat de valoare-editie limitati (19906), in care
confirmarea valorii artistului este tradusd Intr-un gest ironic, prin care simplei
amprente si semndturi ale acestuia 1i este atribuitd valoarea de 100 de dolari.*20

In 1996, in cadrul celei de-a doua editii a festivalului Zona Europa de Est,
Bogdan Achimescu interactioneazd cu spectatorii in actiunea sa Stmati vizitatori
prin chestionarul legat de conditia artei contemporane, pe care acestia trebuie sa il
completeze, primind in schimb diverse obiecte precum sapun, pastd de dinti sau
sucuri §i ciocolatd. De o altd naturd este actiunea lui Alexandru Antik, Lepddarea
piezi, desfisuratd In cadrul aceluiasi eveniment. Aceasta se relevd ca un spectacol
dureros al unei exorciziri simbolice. In schimb, Uté Gusztav si Kénya Réka
transferd, printr-o actiune care combina absurdul cu ludicul, primordialitatea
individuald asupra primordialititii cuplului.#?!

incepﬁnd cu anul 1998, Matei Bejenaru realizeazd o serie de performance-
uri de lungd duratd, reunite sub titlul 1Vorbind (1998-2004),%22 in care citeste sau
recitd fard intrerupere. Cuvintele rostite au, in unele cazuri, semnificatii politice
(Vorbind 1, realizat in 1998 in cadrul Festivalului Surisul Giocondei de la Chisindu,
Vorbind 3, trealizat in 2001, in cadrul Fabs Show din Polonia), alteori sunt
autoreferentiale (Iorbind 2, realizat in 1999 in cadrul AnnART Performance Festival
de la Sf. Gheorghe). Pentru Zowei 3, Matei Bejenaru adapteazd unul dintre
performance-utile acestel serii sub titlul Iszorie personald (1999). impingﬁnd limitele
capacitatii fizice de a vorbi, acesta va enumera firi oprire zilele de el triite.

Tot pentru a treia editie a Festivalului Zona, Uté Gusztav si Kénya Réka
continud investigarea asupra temei cuplului, care, de aceastd datd, este asociata cu

rutina gesturilor zilnice §i cu izolarea partenerilor unul fatd de celalalt. O altd

418 Sven Spieker, ,,SubREAL During te 1990s: Ironic Monuments, Tainted Blood, and Vampiric
Realism in the Time of Transiton”, in Artmargns, http://www.artmargins.com/index.php/2-
articles/712-subreal-vampire-realism (ultima accesare 23.06.2013, ora 14: 40).

419 Teodor Graur, ,, Transitionart”, in cat. Transitionaland 2000 Romainia, Bucuresti, 2000, p. 79.

420 Irina  Cios, Profii  90. Teodor — Granr-Art  Authro, articol consultat pe  site-ul
http:/ | www.observatorenltural.ro/ Profil-90.-Teodor-Granr-Art-Author*articleID_6286-articles_detadls.him! (ultima
accesare 20.09.2012, ora 13:20).

41 Ileana Pintilie, Catalogul Zona 2. Performance. pp. 4-6.

422 http:/ /www.mateibejenaru.net/speaking _ro.html (ultima accesare 23.06.2013, ora 17:35).
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perspectivd asupra ideii de cuplu este relevati de actiunea stradald a cuplului
Adriana Elian si Laurent Moriceau. Dan Perjovschi conceptualizeaza prezenta sa
in strainatate in timpul desfasurarii festivalului Zona 3 printr-o scrisoare adresata
publicului care se incheie cu fraza ,,Cea mai bund performantd a unui artist din Est este
sd fie in Vest (pe banii Vestului)”. 423

Proiectele prezentate la ultima editie se adapteazad unei situatii de criza.
Matei Bejenaru isi concepe performance-ul ca pe o formi de asistentd acordata
curatorului pe tot parcursul festivalului. Implicarea sa activd in problemele de
organizare devine o forma de artd a carei mizd este maxima eficientd intr-un
moment de crizi:

o Prodectul men pentru Zona 4, fird titl, a fost de a-mi oferi serviciile curatorului manifestdri.
Consider cd in contexitnl romdinese, caracteriat de o lipsd a unei infrastructuri care sd preia
atributiile organizatorice §i manageriale, este artd sd faci rost de bani pentru eveniment, sd
gandesti i sd lipesti afisele, sd pregdtesti materialele pentrn proiectele artistice, sd negociezi

locatiile, hotelul, restanrantele 5i tot ceea ce tine de logistica unei astfel de manifestari”.***

Actul artistic al Amaliei Perjovschi, realizat impreund cu Kristine Stiles, a
constat in provocarea artistilor participanti si a publicului la o discutie despre
performance art $i despre festivalul Zona. 42>

Dan Perjovschi are o interventie conceptuald prin promisiunea scrisd
adresatd curatorului de a-si scoate, in 2003, tatuajul cu Romania realizat in 1993 la
prima editie a festivalului Zona, ca un gest simbolic de inchidere a unui ciclu in
existenta personald, dar si In evolutia artei contemporane romanesti.*

‘Night shot series’, eveniment organizat de Alexandru Patatics la galeria
Bastion din Timisoara*?” in 2002, a dat ocazia unor artisti foarte tineri de a-si
prezenta proiectele mai putin conventionale publicului. In acest context, artista
Erika Benedek integreaza un act performativ proiectului sdu 7/7 (2002). Obiectul
in jurul cdruia se construieste intreg discursul este o clititd. Video-ul prezintd
disputa dintre doud mascote de plus pentru o clatita, iar in cadrul performance-ul se
giteste tot o clititd, care va fi oferitd ulterior publicului.

Mircea Cantor este unul dintre artistii romani, care inca de la inceputul
carierei este preocupat de modalititile de semnificare alternative. A/ he Directions

423 Dan Petjovschi, ,,Dragi public al Zonei de Est 37, in catalogul Zona 3. Festival de performance.

424 Matei Bejenaru, Catalogul Zona 4. Festival de performance, Ed. Fundatiei ,,Moise Nicoara”, Arad, 2003,
p- 16

42> Jleana Pintilie, ,,Jurnalul festivalului”, in catalogul Zona 4. Festival de performance, Ed. Fundatiei ,,Moise
Nicoara”, Arad, 2003, p. 10.

426 Dan Perjovschi, Promisiune, catalogul Zona 4. Festival de performance, Ed. Fundatiei ,,Moise Nicoard”,
Arad, 2003, p. 31.

427 Alexandru Patatics , 7ight shot series’, in Balkon, nr. 10, primavara 2002, p. 47.
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(2000) este actiunea in care artistul, pe marginea soselei, face auto-stop tinand in
mana o plicuti albd. O practica curentd in Romania, autostopul devine emblematic
in actiunea lui Cantor pentru un anumit tip de abordare a conceptului de libertate.
Realizarea ei este legatd de un moment anume al vietii artistului, prima célitorie
ratatd in Statele Unite din cauza neprimirii vizei, pe cand se afla la Nantes pentru
studiile masterale*?8. Pseudosemnificirile devin, aici, cu atdt mai profunde, cu cat
biografia artistului a fost marcatd de relociri si de cilitorii*?, iar In sens mai larg,
cartonul care nu indica nicio destinatie geografica este, de fapt, simbol al acceptarii
oricarei posibilitati si al fructificirii tuturor sanselor destinului.*3

in aceeasi categorie de actiuni se inscrie si Vand timpul meu liber in care
artistul, aflat intr-o piata de zi, intimpind cumparatorii cu un carton, pe care este
scris textul: Vdnd timpul men liber (pret negociabil).

The Landscape is Changing (2003) este o actiune organizati de Mircea
Cantor in cadrul celei de-a doua editii a Bienalei de la Tirana, sub forma unor
proteste stradale, in care manifestantii poartd in loc de pancarte plici metalice
reflectorizante. In locul manifestelor scrise, pancartele oglindesc peisajul, oamenti,
strada pe misurd ce grupul protestatarilor se miscd. Protestul devine, astfel, unul
total, impotriva realititii exterioare insasi. Michele Robecchi ii conferd
semnificatia unei meditatii autoreferentiale a umanitatii, fara a exclude insa sensul
mai concret, legat de tulburirile sociale ale spatiului geo-politic in care actiunea a
avut loc.#31

Performance-ul  Strawberry Fields Forever, realizat de Matei Bejenaru la
Barcelona in 2002,%2 face parte dintr-un proiect mai amplu care investigheaza
conditiile de muncid sezoniera ale romanilor plecati in Spania. Artistul a gatit gem
de cidpsuni in fata publicului, impartind ulterior borcanele, ale ciror eticheta
ofereau si informatii legate de salariul muncitoarelor romance venite in Spania
pentru cules capsuni.

Pentru Vlad Nanci actiunea este cea mai propice forma de expresie
artistici in vederea emiterii unor mesaje cu un profund caracter contestatar. in
2005, realizeazi Holy Grill In care exploateazd aseminarea dintre un suport

bisericesc de lumandri si un gritar pentru prijit mititei. Sunt puse, astfel, in

428 Mircea Cantor, Ce mai are Mircea Cantor de demonstrat? interviu de Cristian Neagoe,
http:/ /www.sapteseti.ro/ro/articole/ ce-mai-are-mircea-cantor-de-demonstrat/  (ultima  accesare
02.05.2013, ora 14:12).

429 Prezentarea de pe pagina web oficialdi a artistului contine urmdtoarea precizare: MIRCEA
CANTOR, Born 1977, Romania, Lives and works on Earth, http:/ /www.mitceacantor.ro/bio.htm (ultima
accesare 10.02.2013, ora 12:10).

430 Christy Lange, ,Mircea Cantor”, in Frige, nr. 95, noiembrie-decembrie 2005,
http://www.frieze.com/issue/article/mircea_cantor/ (ultima accesare 10.02.2013, ora 12:00).

431 Michele Robecchi, ,,Bienala de la Tirana: editia a doua”, in Idea. Arta+Societate, nr.15-16,2003 p. 58
432 http:/ /www.mateibejenaru.net/ strawberty_ro.html (ultima accesare 17.06.2013, ora 22:00)
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discutie, intr-o maniera satirica §i sfiditoare, doud dintre cutumele societatii
romanesti, aceea de falsi religiozitate si aceea de obsesie pentru mancare. Gestul
de a giti mititei acolo unde in mod obisnuit sunt aprinse lumandri pentru sufletele
celor morti si ale celor vii este unul sfidator, in primul rind, la adresa Bisericii.
Nanca percepe aceasta institutie ca fiind totalmente angrenatd in mecanismele
economiei de piatd, profitand de segmentul ignorant al societitii si urmarind
exclusiv interese materiale.

Actiunea Funeral Wreaths, realizatd impreuna cu Mircea Nicolae in 2008 la
Chisinau, foloseste aceeasi strategie a gesturilor ireverentioase si a exploatarii
asemandrilor dintre obiecte. Obiectul pe care il reevalueazd de aceastd datd este
coroana funerard, pe care cei doi o poartd In spate sub formid de rucsac.
Peregrinarea lor, astfel echipati, urmireste diverse monumente publice din
Chisiniu (Statuia lui Lenin, Statuia lui Stefan cel Mate si un piedestal gol a cirui
statuie se afla In restaurare) cu scopul de a chestiona problema modelarii
congstiintei publice de citre puterea politicd, prin discurs vizual.*33

Incepand cu Commemora (2009), un performance pe tema Revolutiei din
1989, cinismul §i satira sunt Inlocuite de un tip de discurs mai sobru si mai
interiotizat. Performance-ul a fost realizat Impreund cu doamna Maria Henke si
recreeazd o situatie din timpul evenimentelor din decembrie ‘89, cind femeile in
varstd le trimiteau soldatilor care pidzeau cladirea Televiziunii din Bucuresti
manusi §i sosete tricotate.$* Comentariul artistului este la adresa solidaritatii
naive, ca rezultat al dezinformarii si al ambiguitatii perceperii desfasurarii faptelor
de citre o mare parte a populatiei. Obiectul tricotat pe intreg parcursul expozitiei
de la galeria ArtPoint din Viena, un fular negru, care In final ajunge la lungimea de
zece metri, este folosit de artist pentru a se infisura, vehiculand astfel sensuri
legate de comemorarea victimelor Revolutiei.

Actiunea Marinei Albu Funeralitle publice ale fricilor a fost realizatd la
Bucuresti in 2010 si a constat in punerea in act a doud situatii care i-au creat
artistei contextul transmiterii verbale, directe a unui mesaj profund uman: A
murit fricile. Apropiati-vd de oameni’™ Prima parte s-a concretizat intr-un cortegiu
funerar care a parcurs traseul dintre Piata Romana si Piata Universitatii. Artista,
aflatd intr-o masind inchiriatd de la o firmi de pompe funebre, se adresa
trecdtorilor cu ajutorul unei portavoci, In timp ce zece oameni imbracati in negru
urmau la pas dricul. A doua parte a actiunii urmdreste dimensiunea privati a

433 http:/ /vladnancaworks.blogspot.ro/2008/09/ funeral-wreaths.html (ultima accesare 12.06.2013, ora
20:30)

434 http:/ /vladnancaworks.blogspot.ro/2009/12/commemora.html (ultima accesare 12.06.2013, ora
20:40)

435 http:/ /onmarinaalbu.tumblr.com/post/ 1659541090/ public-funeral-of-the-fears-video-dvd-5 min
41 sec (ultima accesare 12.06.2013, ora 21:30)
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comunicirii cu publicul. Aceasta se desfasoari tot in trafic, unde artista se apropie
de fiecare persoand in parte cu pretextul spalarii parbrizului.

Unul dintre artistii tineri care lucreazd cu performance-ul in sensul clasic
este Adriana Jebeleanu. In deschiderea expozitiei The Outer Body de la Galeria de
Artd Contemporana a Muzeului Brukenthal, artista, a cirei prezenta spectaculoasa
este datd de vestimentatia sa neagrd in contrast cu patul alb ca de spital pe care
este intinsd, 1si va induce artificial starea de somn.*3¢ Publicul asista la faza initiala
a acestui proces, trecerea dinspre reverie spre somn — cu trimiterea la trecerea
dinspre viatd spre moarte. Privit retrospectiv, acest performance apare ca o
premonitie Intrucat, la scurt timp dupi aceastd exporzitie, in luna septembrie a
anului 2011, artista se stinge din viata.

Blind. Deaf. Mute (2011) este un alt proiect al Adrianei Jebeleanu care
include performance-ul. Aceasta apare in fata publicului asezata pe scaun cu spatele
la un pian i imitand gestul cantatului la pian. In cele trei etape ale performance-ului,
fata ii este acoperita de trei valuri de diferite culori: alb, rosu si negru. Semnificatia
culorilor este corelatd cu cele trei stadii ale vietii: stadiul embrionar, caruia i
corespunde culoarea albi, stadiul pasionant al vietii si iubirii, caruia ii corespunde
rosul si frumusetea triumfitoare a mortii, cireia 1i corespunde negrul.#7Artista
chestioneazi, pe de o parte, evolutia sinelui in cele trei stadii pe care le identifica,
dar si relatia sinelui cu actul creatiei artistice.

IV. 2.2 Anularea limitelor dintre arta gi viatd

Conceptul de esteticd relationald, asa cum este acesta definit de Nicolas
Bourriaud*®, presupune angrenarea In actul artistic a unor energii care depidsesc
individualitatea artistului. Interactiunea umana, relationarea pe plan social,
proiectele ample care implici grupuri de indivizi sunt repere regisite si in
demersurile unor artisti romani activi dupa 1990.

Printre primele de acest fel se numird proiectul lui Matei Bejenaru
Alexandrn cel Bun (1994) in care artistul instaleazd in preajma sarbatorilor de iarna
10 afumdtorii intr-un cartier muncitoresc al lagiului. Afisele rdspandite in scirile
de bloc anunti cd oricine poate folosi gratuit aceste instalatii improvizate.
Locuitorii zonei sunt destul de participativi si nu se sfiesc sd 1si aducd in stradd

carnatii si halcile de carne pentru a le afuma. Situatia creatd este una simptomaticd

436 Liviana Dan si Anca Mihulet,
ar. 1, 2011, p. 83

¥7 Adina Zorzini, Opening of Anca Poterasn Gallery: Adriana  Jebeleann | Blind, Deaf, Mute,
/Jﬁjb/ / www.aﬂmpoz‘emm.mm/ index.php?section=expresseexID=22 (ultima accesare 21.03.2013, ora 10:20)
438 Nicolas Bourriaud, Op. it., pp. 11-20.

, »»The Outer Body. Adriana Jebeleanu”, in Arta. Revistd de arte viznale,
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pentru societatea romaneascd postdecembristi §i atrage atentia asupra unor
aspecte frecvent intalnite in cartierele marginase de blocuri ale marilor orage.
Populatia siraci, fie neadaptatd modului de viatd citadin, fie nevoita sa gaseasca
solutii inventive pentru solutionarea problemei hranei zilnice, recurge la activititi
specifice traiului la tara.

Bejenaru reia acest tip de practica artistici in 2002, cand foloseste Intreg
bugetul rezidentei sale artistice la KulturKontakt din Viena pentru a suporta
cheltuicelile de cildtorie a cinci tineri activi in cadrul Asociatiei Vector. Intitulat
Mai multe sanse pentrn tinerii nostri — dupd sloganul de campanie electorald al
cancelarului austriac Schussel —, proiectul a fost astfel conceput incat si sustind
potentialul ideii de comunitate artistica.*3

Problema discrimindrii rasiale a romilor in diverse tiri europene devine
subiect al proiectului Salut/ Ave bachtalo (2002).40 In cadrul acestuia, Bejenaru
incearcd organizarea unei intdlniri, in Austria, dintre doi romi din orasul Brno,
Cehia si un rom din Iasi. Premisa de la care pleaci, existenta unor impedimente in
calea liberei circulatii, se dovedeste una reald, intrucat dificultitile legislative in
vederea obtinerii pasapoartelor nu vor fi depasite in cazul persoanei din Iagi.
Artistul experimenteazd alaturi de subiectii sdi intreg demersul obtinerii
documentelor necesare. Cercetarea preliminard pe care acesta o face in
comunitatile rome din cele doud orase va fi documentata foto si video.

Un alt experiment realizat de Bejenaru, avand de aceastd datd ca punct de
plecare o situatie strict personald, este Looking for Caslav (2002). Incercarea de a-1
reintalni dupd 20 de ani pe Caslav, o persoana de nationalitate sirbd pe care o
cunoscuse Intamplator la un targ, il pune in situatia unei cautdri sistematice,
finalizata cu trimiterea unei invitatii. Proiectul puncteaza si asupra evenimentelor
politice petrecute in cele doud tiri In perioada 1982-2002, rastimpul dintre cele
doud intalniri.

Discutiile dintre cei doi reveld aspectele personale, istoria subiectiva
vizutd din perspectiva individului singular. In invitatia trimisa lui Caslav, Bejenaru
marturiseste cd acesta a fost pand in 2001 singura persoand de nationalitate sarba
pe care o cunostea, iar razboiul din Iugoslavia l-a facut sa se gandeascd de multe
ori la acesta.*!

Teodor Graur este un artist preocupat incd din anii *80 de formele de artd
mai putin conventionale precum performance-ul sau instalatia. Dupad 1989
activismul socio-politic, atentia acordati unor grupuri sociale defavorizate,

comentariul acid si critic la adresa instabilititilor si disfunctiilor sociale devin

439 http:/ /www.mateibejenaru.net/chancen_ro.html (ultima accesare 23.06.2013, ora 18:10).

440 http:/ /www.mateibejenaru.net/ave_ro.html (ultima accesare 23.06.2013, ora 18:20).

#“1Textul integral al scrisorii poate fi consultat pe pagina de internet a artistului Matei Bejenaru
http:/ /www.mateibejenaru.net/ caslav_ro.html (ultima accesare 23.06.2013, ora 18:30).
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pregnante in proiecte precum Serisori de departe (1994) sau Hrand pentrn Artd | Artd
pentru brand (1998).

Realizat pentru cea de-a doua expozitie a Centrului Soros, 070707017.
Artistul, econ al problemelor comunitatii, proiectul Scrisori de departe (1994) a avut la
bazd colaborarea dintre artist si un grup de persoane cu disabilititi de vedere
dobandite in timp. Artistul a solicitat participantilor relatiri despre experientele
personale legate de perceperea intr-o forma conceptuald a unor senzatii vizuale.
Chestionarele completate si scrisorile Insotitoare au constituit obiectul instalatiei
si a unui video-performance realizat de artist.

Hrand pentru Arta [ Arta pentru hrand (1998) evidentiazd un aspect
simptomatic pentru criza sociald, dar si necesara implicare mobilizatoare a artei in
concretetea problemelor sociale. Realizata impreund cu un grup de studenti de la
Academia de Arta din Bucuresti, actiunea a fost conceputd in jurul temei
cersetoriel. Grupul de artisti In ipostaza de cersetori a valorificat resursele
obtinute in timpul interventiei stradale pentru a oferi o masa decenta oamenilor
tird addpost.

Proiectul De ce copiii?, conceput de Attila Tordai S.42 in cadrul festivalului
Periferic 7 de la lasi, a insemnat implicarea unor grupuri de copii de diferite varste in
programele concepute de artistii participanti. Astfel, Mircea Cantor a realizat
Canpionat de Ping Pang Pong (20006), sub forma unor serii de meciuri organizate dupd
reguli particulare si jucate la mese cu doud fileuri*? Ciprian Muresan, in Rinocerii
(2000), lucreazi cu copiii la lecturarea piesei de teatru cu acelasi nume a lui Eugen
Tonescu, un text mult peste nivelul de intelegere al varstei celor care il citesc.

Parcursul grupului H.arfa spre o estetici relationald s-a ficut pe linia
activismului social, prin activitati artistice concepute ca veritabile platforme de
dezbatere. Project Space (2007) a fost parte componentd a proiectului mai amplu
Spatinl public Bucuresti, organizat de Marius Babias si Sabine Hentzsch. In cadrul
acestuia, cele trei membre H.arfa au interactionat cu o serie de persoane active in
diverse miscari civice, dar si cu un public deschis spre implicare sociald. Timp de
o lund, spatiul a functionat ca un permanent loc de intalnire §i de informare, iar
discutiile propuse au fost structurate in patru module distincte: postcomunism,
feminism, educatie §i display.*++

Legat de acest tip de practici artisticd, membrele grupului afirma:

O altd etapd in relatia noastrd cu publicul a fost momentul in care proiectele noastre au
devenit platforme de intalnire intre diferite domenii, spatii de dezbatere ce nu se mai adreseazd

exclusiv sferei artei, arta devenind doar o metodologie pentrn a lucra cu un continut mai

42 Dora Hegyi, ,,De ce lasi?” in Idea. Arta+ Societate, nr. 24, 20006, p. 51.
43 Dora Hegyi, ,,De ce lasi?” in Idea. Arta+ Societate, nr. 24, 20006, p. 51.
444 http:/ /www.projectspacebucharest.blogspot.ro/ (ultima accesare 28.07.2013, ora 18:20).
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complexc. In felul acesta, nu numai ¢ publicul a devenit mai divers, dar, de fapt, s-a deschis o
posibilitate de colaborare reald cu cei pe care i numim public, noi devenind, la rindul nostrn,

public pentru subiectele pe care ei le aduc in discutie.”**

Matter & History (2010) este un concept artistic al Ancdi Benera, realizat
sub forma unor itinerarii turistice prin Bucuresti care urmairesc locurile in care
fuseserd amplasate in trecut statui. Prezentarea acestor monumente este ficutd de
citre ghid ca si cand acestea ar mai exista incd. Ceea ce devine deconcertant este
lipsa efectivd a statuilor despre care se vorbeste. Proiectul oferd o dimensiune
simbolica acestei absente, prin analiza contextului politic al producerii si
distrugerii monumentelor. Semnificatia este legati de observarea, dintr-o
perspectiva istoricizantd, a mecanismelor de actiune a puterii oficiale asupra

peisajului urban.

IV.3. Arta interactivd sau producerea de semnificatie prin dependenta
strictd de prezenta umana

Folosirea oglinzii si a dispozitivelor video cu transmitere in direct sunt
situatii in care, asa cum Umberto Eco demonstreaza, producerea semiozei este
conditionata de prezenta fizicd a obiectului care genereaza imaginea.#46

Omne Piece, the Same (2010) este o lucarea a lui Mircea Cantor realizatd sub
forma unei oglinzi-puzzle. Pseudosemnificarea functioneazd aici In sensul
producerii de semnificatie exclusiv prin prezenta umand. Oglinda se poate
recompune doar in urma actiunii publicului. Fiecare piesa reflectd ceea ce intregul
va reflecta.

Un alt exemplu, in care producerea de semnificatie este dependentd de
prezenta fizica, il reprezinta proiectul prezentat de Sindor Bartha la cea de-a doua
editie a festivalului de performance Zona Eurgpa de Est. Captarea cu ajutorul unei
camere video a reactiilor oamenilor de pe stradd, declansate de difuzarea muzicii
simfonice si transmiterea acestora in timp real pe un ecran montat in spatiul de
desfisurare al festivalului,*” devine o formd de manifestare artistici, care
genereaza sensuri prin prezenta mijlocita a stimulilor reali.

In lucrarea Sarcofagul (1995), realizatd de acelasi autor pentru expozitia
MEJiACULPA, cel care va genera imaginea in cadrul circuitului video inchis este,

de aceastd datd, spectatorul. Bartha amplaseazd o cameri de filmat in interiorul

445 Interviu cu grupul H.arta, realizat de Raluca Voinea”, in in Idea. Arta+ Societate, nr. 30-31, 2008,
http:/ /idea.ro/revista/?q=ro/node/40&articol=562 (ultima accesare 28.07.2013, ora 19:00).

46 Umberto Eco, Kant ¢ l'ornitorineo, Ed. Tascabili Bombiani, Milano, 2002, p. 322.

47 lleana Pintilie, Catalogul Zona 2. Performance. pp. 4-6.
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unei nise, care se va lumina doar in cazul prezentei umane in interior. Imaginea
surprinsd de cameri este transmisa pe trei ecrane pozitionate in exterior.48

Alexandru Patatics creeaza in instalatiile sale situatii interactive mult mai
complexe, bazate pe captari video in direct completate de actiunea publicului
asupra unor senzori, generarea automatd de cuvinte si cdutarea de imagini pe
Internet in baza acestora (Szp #0.Word, prezentatd in 1997 la Bienala
Intercommunication Center din Tokyo) sau pe amestecul in timp real dintre
imaginea video Inregistratd si cea transmisd in direct (Uwnsignificant Events,
prezentatd in 1998 la CasaTranzit din Cluj si in 1999 la Bienala de la Venetia).44

Mihai Burlacu realizeazd pentru IntermediArt 1998 o instalatie video cu
circuit Inchis, In care miza este crearea de citre spectator insusi a unei imagini
autoreferentiale, persistente pe ecran doar att cat acesta se afld in fata camerei.*

Extinzand acest tip de analiza asupra unei lucrdri precum Keep Silence!
(2002) de Istvan Csaki, aceasta ne apare ca o instalatie de sunet in care
semnificatia se produce, de asemenea, prin stricta dependentd de prezenta umana.
In inciperea intunecoas, in care o singura fanti de lumini lasi la vedere textul:
Keep Silence!, sunt difuzate in direct zgomotele strizii captate cu ajutorul unor
microfoane instalate in fata galeriei.

48 Cosmin Piulescu, ,,Contemporaneitate sau conflict? Materia, materialul, medium-ul in arta
contemporand”, in vol. Creatie artisticd si practici interpretative. Istorie conceptuald §i dialog contemporan, Ed.
UNARTE, Bucuresti, 2008, p. 121.

49 Lucia Simona Dinescu, ,,Imagini virtuale. Trasee subiective”, in Observator cultural, nr. 324, iunie
2006, http:/ /www.observatorcultural.ro/IMAGINI-VIRTUALE .-Trasee-subiective*articleID_15574-
articles_details.html (ultima accesare 18.06.2013, ora 18:25).

450 Catalogul IntermediArt 1998 Oradea, pp. 24-25.
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V.1. Citarea ca suport al atitudinii ironic-critice

Proiectul grupului subREAL Draculaland, inceput in 1992 si cuprinzand o
serie de instalatii, este o reactie critica la adresa cliseelor culturale, in acest caz
particular la identificarea Romaniei cu tara lui Dracula in mentalitatea occidentala.
Artistii opereazd cu asocieri hipersemnificante, cum este cea a voievodului Vlad
Tepes in postura Giocondei (Draculaland 1), asocierea, pe de o parte a unei
capodopere a artei universale si pe de altd parte, a simbolului unui ,,7ét al kitsch-
ului trinmfal’, dupd cum afirma Cilin Dan.4!

Instalatia What Does a Project Mean? (Ce inseamnd un proiect?) a grupului
subREAL duce actul citirii pand la limita aproprierii. Realizatd in timpul
rezidentei de la Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin, lucrarea face parte din proiectul
mai amplu Arr History Archive §i lanseazd o criticd foarte tdioasd la adresa
mecanismelor de functionare a scenei artistice romanesti din perioada regimului
comunist. Figura In jurul cireia se articuleazd Iintregul discurs este cea a
sculptorului Ion Irimescu, artist oficial al regimului pentru mai bine de 60 de ani,
presedinte al UAP Intre 1978 si 1990.452

Subrealii imagineazi cu umor o rezidentd a lui Jon Irimescu la
Kinstlerhaus Bethanien si mimeazd o expozitie cu sculpturile acestuia prin
decuparea unor cartoane si lipirea imaginilor sculpturilor deasupra. Instalatia mai
cuprinde si o serie de fotografii documentare legate de activitatea lui Ion Irimescu.

Grupul Euroartist Bucnresti, format din Olimpiu Bandalac si Teodor
Graur, a fost activ intre anii 1994 si 1996,%3 perioadi in care participa la Bienala
de la Istanbul cu proiectul Eroul din Carpati, prin care ironiza ,climatul plin de
prejudeciti- dominind societatea romineasca”#* In acelagi spirit, cei doi membri ai
grupului realizeazi o serie de fotografii In care citeazd ironic anumite lucriri
celebre din istoria artei, sau in care se raporteazd, de asemenea parodic, la subiecte
legate de identitatea noastra istoricd, culturald, politici.

41 Adrian Gutd, Op. at., p. 147

452 Catalog subREAL.Akten.Files, Neuer Berliner Kunstverein, 1996, p. 107

453 Cat. The Unknown, Bucuresti 1999, p. 11.

44 lleana Pintilie, Dilemele tranzitiei artistice in post-comunism-Performance art in Romdnia in anii 90, in
catalogul Zona 3-festival de performance
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Dejunul la Bucuresti (1994) reconfigureazi scena din tabloul lui Manet intr-
un peisaj urban devastant, un santier ldsat in paragind. Nudul feminin este inlocuit
cu unul masculin, agezat intr-o postura rigidd de culturist. Natura staticd, alcituita
din sticle de alcool si cartuse de tigiri goale, este, si ea, transpusd contextului
anilor 90 din Romania.

in video performance-ul Essential Current Affairs (2002), Dan Acostioaei face
trimitere la una dintre cele mai celebre picturi ale lui René Magritte, Indrdgostitii
(1928). Transpunerea temei suprarealiste a dorintei pasionale neconsumate in
termeni contemporani se produce prin inlocuirea vilurilor albe, cu care sunt
acoperite fetele personajelor din tabloul lui Magritte, cu cagule. Mesajul este unul
critic la adresa modului de functionare a relatiilor interumane in societatea
contemporand. Cagula devine, aici, simbol al exagerarii sentimentului general de
insecuritate.

In lucrarea Starsitul cincinalului (2004), Ciprian Muresan propune o replicd
a celebrei instalatii I nona ora realizatd de Maurizio Cattelan in 1999. Papa Ioan
Paul al II-lea lovit de un meteorit este substituit in lucrarea lui Muresan de
Patriarhul Teoctist aflat in aceeasi ipostaza. Dezbaterea esentiald mizata de aceasta
lucrare este cea legati de raportul dintre putere si religie.*5

Punerea sub semnul intrebarii a pozitiei unui tip de autoritate aparent
incontestabild prin multiplele investiri de naturd institutionald, dar si politico-
sociald cu care a fost incircata, semnalarea fatalitatii sfarsitului apodictic chiar si in
cazul unor situatii prelungite nenatural de mult sunt punctele comune ale celor
doud lucriri. Aducerea In contextul roménesc a unui discurs artistic care face
referire la o conditie globala se realizeazd prin trimiterea pe care o face titlul
lucririi lui Muregan la istoria recentd locald, planificarea economici centralizatd pe
baza cincinalelor fiind specificd regimului comunist. Problema pe care o ridica
artistul este cea a colaborarii pe care institutia Bisericii Ortodoxe condusi de
Patriarhul Teoctist a avut-o cu regimul dictatorial, relatie care ulterior nu a ficut
altceva decat sd 1i compromiti credibilitatea.

Urmirind tema indoctrindrii ideologice pe toate planurile, in lucrarea
video Cippolino (2008), Muresan se opreste asupra aspectului legat de inocularea
unor astfel de idei incd din copildrie. Aventurile lui Cepelica, o carte pentru copii
foarte riaspanditd In Uniunea Sovieticd, tradusa si in limba romand, transpune in
fabula tema asupririi celor multi de cétre regalitate si izbanda finald a poporului.
Reevaluarea din perspectiva actuald a acestui text, aparent inofensiv, relevd un

mecanism de propagandi ideologici extrem de subtil.

455 Hedwig Saxenhuber, “Pioneers, be Prepared! Abhways Prepared!” Knowing How to Read Between the Lines in
cat. Ciprian Muresan, publicat de Marius Babias, Kéln, 2010, p. 19.
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Tot o abordare critica, de aceasti data la adresa raportului societatii
postdecembriste cu trecutul, se regiseste si in lucrarea video 4'33" (2008) cate
preia titlul pseudocompozitiei muzicale a lui John Cage. Lipsa notelor muzicale
inlocuite de sunetele spontane ale silii de concert primeste in lucrarea lui Muresan
replica lipsei activitatii muncitoresti intr-un vast interior de fabricd. Surprinsa intr-
o imagine video brutd, cu cadrul impus de miscarile naturale ale pasilor, fabrica
pardsiti devine simbol al unui tip de sistem economic eguat. Bazat pe
industrializarea fortatd, care in perioada ceausistd din anii “70 ajunge s acapareze
aproape jumatate din totalul investitiilor statului, ignorand sistematic necesitatile
reale ale oamenilor, acest sistem economic a produs in peisajul urban
contemporan o liniste dezarmanti, un gol care lasd loc de orice*¢. Un al doilea
nivel de semnificatie este cel legat de critica statutului de autosuficientd al acelui
tip de artd epuratd de contextul social. Referitor la acest lucru, artistul afirmd ci
ceea ce a Incercat sd sugereze prin titlul ales este cd uneori linistea poate Insemna
artd, alteori poate Insemna lipsa a 16.000 de muncitori.*”

Up and Down (2005) face parte dintr-un proiect mai amplu, legat de
preocupirile artistei Irina Botea pentru locuri cu o incarciturd simbolicd puternica
pentru istoria recentd a Romaniei.*® Fotografia a fost realizatd in Casa Arcus, una
dintre fostele resedinte de vanitoare ale lui Ceausescu. Atentia asupra decorului
extravagant al bdii, in care faianta reproduce un peisaj creand iluzia opticd a
desfisuririi scenei Imbdierii In naturd, este o reluare a temei megalomaniei fostului
regim. Artista se plaseazd pe ea insidsi in acest decor intr-o posturd care aminteste
de tabloul Marat asasinat (1793) a pictorului neoclasic David. Raportul artistei cu
acest spatiu, care functioneazi aici ca simbol al unei perioade politice oprimante
pentru libertatea de gandire, este incidrcat de sensuri noi datoriti aluziilor la
asasinatul politic din tabloul lui David.

In lucrarea Rapirea din Serai (2006), prezenti la cea de-a 52 editie a
Bienalei de la Venetia, Cristian Pogacean opereazi cu hipersemnificarea la doua
niveluri. Preia o imagine foarte mediatizatd in presa contemporand, devenitd
emblematicd pentru un incident controversat, cel al rapirii jurnalistilor romani in
Irak, in martie 2005. Ipoteza inscendrii acestei rapiri, ca strategie politicd,*? devine

46 Maria Orosn-Telea, ,,Clasa muncitoare, efectele prezentei si lipsei acesteia”, in Liernet,
http:/ /agendaliternet.ro/articol/8542/Matia-Orosan-Telea/Clasa-muncitoare-efectele-prezentei-si-
lipsei-acesteia.html (ultima accesare 14.02.2013, ora 10:10)

47 Ciprian Muresan, in Interview with Ciprian Muresan de Raluca Voinea In cat. Ciprian Muregan,
publicat de Marius Babias, Koln, 2010, p. 145.

458 Mihnea Mircan, ,, Irina Botea” in cat. Fotografia in arta contemporand. Tendinte in Romdinia dupd 1989,
Ed. Unarte, pp.66-67.

459 http:/ /www.exclusivnews.ro/stiti/stiti-nationale/ ovidiu-ohanesian-rapirea-jurnalistilot-pusa-la-
cale-in-biroul-omului-lui-basescu.html (ultima accesare 09.05.2013, ora 22:30).
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pentru Pogicean subiect perfect de transpus pe o carpetd orientald, cu trimitere la
siropoasa poveste a rapirii din Serai.

V.2. Sensul ludicului itn actul citarii

Seriile de instalatii foto realizate de grupul su/REAL in timpul rezidentei de
la Kinstlerhaus Bethanien, Berlin (1995-1996)%, se bazeazd pe ideea de arhivi
vizuald, recuperand imagini cu reproduceri ale unor lucriri de artd. Pentru realizarea
primei instalatii din seria Arz History Archive (Arbiva de istoria artei), avand ca subtitlu
How to Change Your Wall Paper Daily (Cum sd iti schimbi tapetnl in fiecare 32), cei doi
artisti folosesc imagini provenite din arhivele revistei Ar#a, cu care tapeteaza peretii
si tavanul unei inciperi. In cazul acestei lucriri intervine in procesul de semnificare
atat hipersemnificarea cat si pseudosemnificarea. Simplele reproduceri singulare ale
unor obiecte de arta devin, in contextul instalatiei, hipersemnificante, intrucat
vehiculeazi sensuri legate de fenomenul cenzurii i al controlului ideologic cu care
institutia revistei .77z si intreaga productie artistica din Romania s-a confruntat in
perioada comunisti. Prezenta zilnica a artistilor in spatiul instalatiei*s! si interventia
lor asupra tapetului genereazd prin pseudo-semnificare un al doilea nivel de sensuri,
referitor la transferul simbolic de control si putere.

in instalatia Serving Art (Akademie Schloss Solitude, Stuttgart, 1998)462,
ceea ce devine interesat pentru grupul s#bREAL este incadrarea accidentald din
care transpare intreg mecanismul improvizat de producere a acestora. Rebuturile
din timpul sedintelor de fotografiere a operelor care urmau si apari in paginile
revistei Arta devin hipersemnificante prin selectia detaliilor artistilor. O serie de
date legate de oamenii si obiectele din spatele acestor fotografii sunt transformate
in imagini cu un continut semantic foarte elocvent si puternic. Prezentele umane
anonime primesc individualitate $i contribuie la ilustrarea unui intreg mecanism
de includere a artei in procesul de ideologizare comunista.

Situatii asemdnitoare au fost ulterior recreate in seriile de fotografii Re-
enactig (Reinterpretdri) (1999-2004) si Framing (Cadraje) (1999-2004),493 care fac parte
din proiectul mai amplu Interviewing the Cities (Intervievand orage). Cei doi membri ai
grupului apar In ipostaza persoanelor care pregiteau fotografierea obiectelor de
artd pentru revista A Reconstituirea acelei posturi de subordonare fatd de

460 hetp:/ | www.plueschow.de/ fellows/ subreal/ subreal.biml (ultima accesare 14.10.2012, ora 22:50).

401 Catalog subREAL.Akten.Files, Neuer Berliner Kunstverein, 1996, p. 99.

462 Geert Lovnik, ,,Navigind prin normalitate. O istorie sociald a reproducerilor de artd”, in Supliment
Dilema, Aprilie, 1998, p. 13.

463 Trina Cios, ,,Dincolo de fotografie-subREAL”, in cat. Fotografia in arta contemporand. Tendinte in
Romdnia dupd 1989, editor Aurora Kiraly Ed. Unarte, Bucuresti, 2006, pp. 202-212.



MARIA OROSAN TELEA 131

opera de artd are, aici, drept scop investigari mai profunde asupra comunitatilor
artistice din diverse orage europene (in seria Re-enactig), sau asupra peisajului urban
(in seria Framing).*o4

In 2006, Daniel Gontz reface una dintre fotografiile acestei serii, punind
in evidenta stagnarea aspectului peisajului imortalizat la o distanta de cativa ani.
Atitudinea lui Gontz fatd de creatia s#bREAIL este emblematicd pentru modul
rapid In care se produce canonizarea unei opere recente, dar indeajuns de
puternice pentru a intra in constiinta artistica.*6>

Cristian Rusu, unul dintre membtii Duo van der Mixt, realizeazi in 2002
proiectul Micographia, care are la bazi o tehnica ineditd de obtinere de imagini,
patentata chiar de artist. Inspiratd din traditia culinard romaneascd, tehnica se
bazeazd pe proprietatea pastei din carne de mici de a imprima urme pe placa de
lemn de stejar. Rusu va obtine astfel o serie de reproduceri sub forma de contur
ale unor imagini usor recognoscibile, preluate din istoria artei (Mona Lisa de
Leonardo da Vinci, David de Michelangelo, un portret de Modigliani).466

Lucrarea Camnime (2002) a artistului Cristian Pogidcean este o animatie
video care foloseste tabloul lui Caravaggio Necredinta lui Toma (1601-1602), in care

b2l

fraza biblicd , binecuvintati vor fi cei ce nu an vazut dar cred” este interpretati in
maniera dramatici a barocului’ Interventia artistului exploateazi ideeca de
fascinatie a tangibilului, a fizicalititii si perpetueaza gestul de cercetare al ranii la
nesfarsit, provocand dislocarea sensului initial, pur religios, printr-o subtild ironie.
Lucrarea video sQué te importa que te ame? (2003) a Gabrielei Vanga reface
un episod din celebrul desen animat Tow s Jerry, eliminand personajul pozitiv si
punand personajul negativ intr-o posturd absurdd, aceea de a acta in lipsa
subiectului care determind de fapt actiunea. Sensul ludic este dat de situatia in care
este pus privitorul, de participarea personali a acestuia la crearea unui scenariu
pornind de la propunerea artistei. Lucrarea functioneazi ca un stimul pentru
imaginatie si se integreaza demersului artistei legat de investigarea lumilor imaginare
ale fiecdrui individ In parte.*® Acest concept are la bazd activitatea artistei de a
memora povestile diverselor persoane cu care intrd In contact, ea devenind astfel
purtitoarea unei arhive de fictiuni intime transmise doar pe cale orald.*o

464 Thiden.

46> Mihnea Mircan, ,, Daniel Gotz” in cat. Fotografia in arta contemporand. Tendinte in Romania dupd 1989,
editor Aurora Kiraly Ed. Unarte, Bucuresti, 2006, pp. 116-118.

466 Mihnea Mircan, ,,History Defeated The Art of Duo van der Mixt”, articol consultat pe site-ul:
http:/ /www.divus.cc/praha/es/article/history-defeated-the-art-of-duo-van-der-mixt (ultima accesare
04.08.2013, ora 18:20).

467 Alfred Moir, Caravaggio, Harry N. Abrams, INC, Publishers, 1989, p. 88.

468 Amiel Grumberg, ,,51 dacd Tom l-ar fi inventat pe Jerry”, in Idea. Arta+Societate, nr. 15-16, 2003, p.
88.

49 Claire Staebler, ,,Exporzitia al cdrei autor esti tu insuti”, in Idea. Arti+Societate, nr. 19, 2004,
http:/ /idea.ro/tevista/?q=ro/node/40&articol=275 (ultima accesare 05.08.2013, ora 20:30)
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Un alt dialog se stabileste intre lucridrile Sa/# in vid, realizati de Yves Klein
in 1960, si Salt in vid, dupd trei secunde, realizata de Ciprian Muresan in 2004. Situatia
din celebrul fotomontaj in care artistul francez apare aruncandu-se de la etajul
unei clidiri*” este exploatati cu umor de Ciprian Muresan. Imaginand ipostaza
reald a saltului in vid, acesta se fotografiaza Intins pe stradd in pozitia in care Klein
ar fi aterizat. Este un tip de creatie conceptuala in care sustragerea din patrimoniul
cultural universal al unei alte creatii si construirea unui discurs in jurul acesteia a
devenit in ultimii ani un joc foarte seducator pentru multi artisti.#”! Paralela dintre
cele doud imagini functioneaza §i ca o paralela intre conditia artistului in Parisul
anilor ‘60 si cea in Clujul anului 2004. Pentru artistul roman contemporan,
metaforicul salt In vid nu se poate finaliza decat printr-o cidere vitimatoare.*72

Pictorul Nicolae Comanescu, unul dintre fondatorii grupului Rostopasca,
foloseste ocazional citarea cu foarte mult umor. In lucrarea Chipmunks Keep an Eye
on Me Sometimes (2004) introduce in compozitia insolita a tabloului sau — un cadru de
parbriz vazut cu capul in jos — fata personajului Scart din filmul de animatie Ire Age.
In lucrarea Sometimes All Around Me Feels 1ike Wednesday, situatia ilari este produsi
de asocierea unui peisaj de Van Gogh si a unui motociclist de viteza. Replica inversa
a acestei situatii este creata in Wrong Trafficator, in care, de aceastd datd, personajul
care aduce a Van Gogh este integrat in peisajul unei metropole contemporane.

Hipersemnificirile vehiculate de Ciprian Homorodean in lucrarea sa I am
Liuke Skywalker (2006) au o dimensiune mult mai personald. Tema este cea a
identificdrii cu un personaj fictiv ca posibildi forma de evadare din realitatea
imediata.”> Artistul creeazd un montaj video din secvente ale filmului Star Wars,
unde se posteazi in locul personajului Luke. Fascinat in copilitie de universul pe
care 1l propunea acest film, lucrarea apare ca o indeplinire simbolicd a unui vis
imposibil, acela de a céldtori In cosmos cu o navi construitd de el.#™#

Pentru cea de-a treia editie a Bienalei Tinerilor Artisti, Anca Benera va
realiza proiectul Fake Biennial (2008)*7> in care include fotografii facute in Bucuresti,
a cdrui peisaj oferd indicii formale ale unor lucrdri de artd celebre. Astfel, o simpla

coadd de maturi sprijinitd de un perete devine, in falsa bienald a artistei, o lucrare de

470 Hannah Weitemeier, Yves Klein 1928-1962, Taschen, Koln, 1995, p. 51.

471 Maria Orosan-Telea, ,,Reevaluarea conceptului de originalitate in arta postmoderni”, in vol.
Simpozion. Interogarea prezentului. Exercitii ale artei contemporane (coord. Adriana Lucaciu), Ed. Brumar,
Timigoara, 2011, pp. 247-248.

472 Emily Nathan, ,,An Interview with Ciprian Muresan”,

http:/ /www.artnet.com/magazineus/ features/nathan/ciprian-mutesan-7-20-11.asp (ultima accesare
06.08.2013, ora 11:05).

473 Dana Altman, “Ciprian Homorodean | I am Luke Skywalker” in Pavilion, nr. 8, 2006, p. 130.

474 http:/ /www.ciptianhomorodean.cu/i-am-luke-skywalker/ (ultima accesare 26.06.2013, ora 21:40).
475 Catalog Bienala Tinerilor Artisti. Editia a 3-a, Bucuregti 3-31 Octombrie 2008, Ed. Meta, 2008, pp. 22-23.
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Andrei Cadere. Orasul cu structurile sale hibride si adesea improvizate este, de fapt,
cel care creeazi lucririle selectate si expuse de Anca Benera.

Tot In cadrul acestei editii a Bienalei Tinerilor Artisti, Dan Acostioaei
prezintd o lucrare video in tehnica 3D, in care reface scena finald din filmul The
Last Temptation of Jesus Christ a lui Martin Scorsese.7¢ Cu multa ironie, Acostioaei
inlocuieste personajul central cu un extraterestru, care vorbeste intr-o limba
imaginara, ca metaford pentru neintelegerea mesajului biblic si indepartarea lumii
crestine de esenta credintei. VVawma'Ql'tu’Dag este unul dintre proiectele care
relevd preocupirile artistului pentru religie si perceperea acesteia la nivel de masi
si pentru arhaismul specific Bisericii Ortodoxe Roméane — in particular — si
efectele acestuia asupra mentalului colectiv al societitii romanesti.

in expozitia Rezele din 2010, Francisc Chiuariu foloseste o serie de
trimiteri foarte evidente la maestrii §i capodopere din istoria artei. Velazquez,
Botticelli, Manet, Da Vinci, Tizian, Ingres vor fi reinterpretati intr-o maniera
postmoderna. Referinta la una dintre cele mai importante cuceriri ale plasticii
renascentiste devine evidentd prin constructia perspectivicd cu ajutorul liniilor
convergente, care riman la vedere.

Personalitati politice contemporane, personaje de basm si de desene
animate, elementele vizuale emblematice pentru mostenirea culturald universald
sunt integrate in contexte construite cu ironie. Papa Inocetiu al X-lea este inconjurat
de iepurasi si bombardiere (My name is Jobn), Venera lui Botticelli plasatd intr-un
peisaj desertic este asociati cu reprezentdrile sintetizate ale unor pinguini (Nagterea
Veenerei), Gioconda coabiteazd alituri de o focd un spatiu al desenclor naive
(MOMA Lisa), Odalisca lui Ingres poartd chipul lui Traian Basescu (President Pulse),
Sfanta Tereza a lui Bernini este inlocuitd de Michael Jackson in varianta lui Jaff
Koons. Cosmin Nasui vorbeste despre situatia ,,globalizdrii industriei imaginilor si a
produselor culturale’ pe care seria Refele o reflectd.*”’

Dejunnl pe iarba a lui Manet se transforma intr-o instalatie alcituitd din trei
pereti de faiantd neagra, un covor artificial de iarbd si un panou cu scena propriu-
zisd In care cele trei personaje sunt inlocuite cu personalititi politice
contemporane (Angela Merkel, Nicolas Sarkozy si Silvio Berlusconi). Acestea
sunt asezate de artist pe un fundal care reproduce o harta a Europei cu granitele
dintre tiri bine delimitate $i numerotate.

Asa cum sugereaza curatorul expozitiei, ideea de retea devine la Francisc
Chiuariu o meditatie asupra propriului destin, raportat la ceea ce societatea
recunoaste ca fiind valoros in evolutia de secole a artei, dar §i raportat la politica

internationald actuald. ,,Rezeana te poate include, dar, prin efect, iti poate crea sentimentul

416 Catalog Bienala Tinerilor Artisti. Editia a 3-a, Bucuresti 3-31 Octombrie 2008, Ed. Meta, 2008, p. 42.
477 Cosmin Nisui, ,,Francisc Chiuatiu, prima monografie”, in Francisc Chinarin (album) Ed. Vallant,
Bucuresti, 2012, p. 8.
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castrant de a nu fi tu insufi un creator liber, cu o independentd totald asupra diversitatii
Sformelor de gandire si de trdire. Excluderea din Retea, ori dacd nu excluderea, numai absenta
din ,,network”, iti poate da vertijul unei excomunicari sociale si materiale”.*78

In cazul lui Aurel Tar, predilectia pentru citatul vizual provine din viziunea
de tip neo-pop. In seria Abtibild Islands sunt preluate lucriri celebre din istoria artei
romanesti (Romdnia revolutionard de Constantin Rosenthal, Iautu/ de Stefan Luchian),
cirora li se da aspectul unor s#ickere supradimensionate. Particularitatea picturii lui
Tar, regisitd si in cadrul acestor lucriri, este transpunerea unei retele dense de
puncte pe suprafetele ample de culoare care si dea senzatia de imagine imprimata.
Apropiat din acest punct de vedere de creatia lui Roy Lichtenstein, demersul lui Tar
se diferentiaza Insa de aceasta prin faptul ca nu foloseste sablonul In procesul
realizdrii punctelor. Artistul mizeazd pe paradoxul utilizdrii unei tehnici clasice
pentru obtinerea unei imagini aparent reprodusa mecanic.

Suportul folosit, polistiren sau foam, care permite decuparea conturului,
precum si fragmentele compozitionale cu aspect de stencil duc la o inrudire cu
estetica street art.47

Miklos Onucsan face trimitere la Brancusi in lucrarea The Colupmn with an
End (2011), prin titlul ales. Un simplu stalp de beton cu o pasire asezatd deasupra
prilejuieste acest joc, nu in totalitate inocent, al comparatiei disproportionate.
Pasarea poate fi interpretati tot ca o trimitere la opera lui Brancusi.

V.3. Citarea ca exercigiu de cercetare

Problematica pozitionarii geopolitice intre sfera Vestica si cea Estica este
reluatdi de s#bREAL in lucrarea Ewrasia, o instalatie formatd dintr-o masiva
expunere a unor trotinete din lemn, cu care grupul este prezent in 1992 la Bienala
de Artd Contemporana de la Istanbul. Lucrarea se referd la faimoasa industrie de
trotinete a Romaniei comuniste.

Latura hipersemnificantd a acestei lucrari este determinatd de
imprumutarea titlului de la unul dintre proiecte emblematice ale artistului Joseph
Beuys. Pentru acesta Eurasia reprezenta un concept legat de o noud identitate
artisticd, o fuziune intre mostenirea culturald a Occidentului si a Orientului. Prin
Manifestul din 1967, a infiintat un stat fictiv, fird granite fizice, un spatiu al
tuturor posibilitatilor de manifestare a unui umanism de tip nou.

Citarea este folositd de Ciprian Muresan $i in cazul unor lucriri care
vizeazd interesul artistului pentru anumiti creatori de geniu. Lucririle de video-art

478 Dan Mircea Cipariu, ,,Retele din vremea lui homo-videns”, in Arza. Revisti de arte vizuale, 2010, p. 46.

479 Cosmin Nisui, ,,Aurel Tar. Expresivitatea restului amputat”, in A, nr. 2-3, 2011, p. 195.
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3D Rubliov (2004) si Un cdine andalnz, (2004) urmeaza in linii mari aceeasi strategie:
refacerea unor secvente din filme celebre. In primul caz, scena indlgirii balonului
din filmul Andrei Rubliov al regizorului rus Andrei Trakovschi devine o animatie
3D, iar in al doilea, scena tdietii ochiului din filmul Ur Chien Andalon, film
suprarealist — rezultat al colaboririi regizorului Luis Bufiuel cu artistul Salvador
Dali —, este transpusa intr-o animatie 2D a cdror protagonisti vor fi simpaticele
personaje ale desenelor animate Shrek.

In Auto da-Fé (2008) sursa este una literari. Muresan preia un text din
romanul Orbirea a lui Elias Canetti pe care 1l fragmenteaza si il impréstie In lume
prin intermediul szreet art. Citatele scrise in diverse locuri de diversi grafferi se intorc
la Muresan sub forma de fotografii. Prin intermediul celor o sutd cinzeci si patru
de imagini astfel obtinute, textul va fi recompus si prezentat publicului sub forma
de slide-uri#8" Deconstructia §i reconstructia serveste unei cercetari legate de
puterea discursului, de scoaterea din context, de glisajul intre autonomia si
interdependenta ideilor.

Incorrigible Belivers (2009) porneste tot de la o sursd literard: romanul
Castelnl al lui Franz Kafka. Artistul propune un posibil final integrand doua pagini
in care personajul principal este pus in postura de a constientiza inutilitatea
eforturilor sale. Cartea, cu cele doud pagini scrise de Muresan, este integratd intr-o
instalatie care reproduce mobilierul unei biserici la dimensiuni reduse, pe masura
unui copil. Pozitionarea ei pe altar in locul Bibliei sugereazi o paraleld intre
sistemul imaginat de Kafka si sistemul religios.

In lucrarea Untitled (Kippenberger) din 2011 sursa literard — tot kafkiana —
este folositd la mana a doua. Este vorba, de aceasta datd, despre romanul Awmerica,
cel care l-a inspirat pe Martin Kippenberger in realizarea instalatiei The Happy End
of Franz Kafka’s Amerika. Prin multitudinea de mese si scaune, Kippenberger face
referire la pasajul in care personajul principal are o intrevedere cu un angajator
pentru o slujbi la teatru.

Muresan transforma o scurtd filmare a acestei lucrdri intr-o animatie,
copiind fiecare cadru. Dupd cum afirma artistul, procesul obtinerii animatiei vine
sd accentueze faptul cd adesea imitarea sau copierea sunt ficute nu dupd sursa
originald, ci dupa alte copii. Acest fapt este folosit de Muresan ca o metaford la
conditia individului contemporan de a nu experimenta anumite situatii in mod
direct, ci in mod artificial 48!

480 cat. Ciprian Muresan, publicat de Marius Babias, Koln, 2010, p. 64.

481 Emily, Nathan, ,,An Interview with Ciprian Muresan”,

http:/ /www.artnet.com/magazineus/ features/nathan/ciprian-mutesan-7-20-11.asp (ultima accesare
08.08.2013, ora 12:10).
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Dragos Burlacu creeazd o serie de lucrdri avand ca temi Mona Lisa lui
Leonardo da Vinci. In Jurnal nocturn (2003), reproducerea acesteia manipulatd
digital are ca rezultat un portret frontal cu chipul alungit si ochii sagii.

Intitulatd Probably the Best Painting in the World (2004), seria de picturi
realizatd pornind de la aceeasi lucrare problematizeazd conceptul de capodoperi
absoluti. Imaginea Giocondei este transpusa intr-un limbaj pictural
neoexpresionist, addugindu-i-se atbitrar fragmente figurative extrase din
imagologia internetului.

Hipersemnificarea in lucririle lui Victor Man se produce la un nivel mult
mai criptic. Referintele sale din istoria artei, cultura contemporana, literatura si
chiar istorie devin foarte complexe in contextul operei sale, Ingreunarea
decodificdrii devenind o mizd in sine. Artistul vorbeste despre folosirea

aproprierii ca atitudine conceptuald in procesul sdu creativ:

seeibSTE ca un pugle in care fiecare lucrare se reformuleazd pe sine si intreg contextul, crednd
un fel de turbulentd, in care adevirnl devine o chestiune de indicii. Contexctul oferd noi
sensuri §i noi posibilitati de citire a imaginii. Existd un fel de nibilism in asta: a lucra
impotriva imaginii §i a-i anibila semnificatia inseamnd cd nimic nu mai are o pozitie clard

in sistem” 482

Astfel, din Quattrocento 1i va atrage atentia pictorul Sassetta. In Untitled
(After St. Anthony the Hermit Tortured by the Devils) din 2008, tabloul lui Sassetta este
transpus 1n atmosfera picturald specifica lui Man, cvasimonocroma si sumbri in
tonuri de gri. Este vorba despre o reducere a paletei cromatice luminoase,
specifice Renasterii, la monotonia incircatd de tenebre a griurilor contemporane.

Reprezentirile fetisiste ale pictorului si fotografului Pierre Molinier sunt
repere regasite in lucrarea Shaman (2008).

wMan realizeazd colaje cu imagini recuperate 5i obiecte ale cdror rdddcini se trag din istoria
artei §i din propria lui experientd.... Lucrdrile lui Man sunt saturate de literaturd, ocultism si

istorie... 83

Lucrarea Plecarea (2005), prezentatd in cadrul primei expozitii a lui Mircea
Cantor la New York,** face referire la performance-ul lui Beuys I Like America and
America Likes Me, destisurati In 1974 in galeria René Block din New York, cand

482 Victor Man, in ,Interview: Victor Man &Gianni Romano” interviu de Gianni Romano,
http:/ /www.contemporary-magazines.com/interview82.htm (ultima accesare 14.02.2013, ora 22:50).
483 Apsara Diquinzio, ,,Victor Man”, in Arta. Revistd de arte vizuale, 2011, nr. 2-3, p. 56.

484 http:/ /www.art-agenda.com/shows/mircea-cantor-deeparture/ (ultima accesare 09.05.2013, otra
20:50).
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artistul convietuieste pe durata expozitiei cu un coiot salbatic.*> Video-ul lui
Cantor aliturd in spatiul unei galerii un lup si o cdprioara a ciror reactii sunt
urmairite indeaproape pentru a construi treptat tensiunea unei astfel de situatii.

Cele doua lucriri dialogheaza si la un alt nivel, al relatiilor pe care fiecare
o are cu contextul prezentarii lor, cu spatiul culturii americane. Joseph Beuys a
fost refractar la a expune in Statele Unite si Intregul concept al lucririi sale este
construit in jurul acestei problematici. Mircea Cantor acorddi un dublu sens
celebririi debutului sdu expozitional din America, tocmai prin trimiterile la Beuys.

O alta lucrare apartinandu-i lui Mircea Cantor in care regisim referinte la
unul dintre artigtii americani care a marcat evolutia miscarii /und art este actiunea
Peisajul se schimbd (2003). Folosirea suprafetelor reflectorizante este interpretatd de
Sandor Hornyik ca o trimitere la marile proiecte ale lui Robert Smithson, in care
folosirea oglinzilor problematizeaza transformarea In imagini a lumii.*3

Ioana Nemes a fost o artisti conceptualistd care a dezvoltat in general
proiecte ample, bazate pe autoreferentialitate si istorie personald (The Walj, 2001-
2004, Monthly Evolution, 2005-2010). In expozitia Relics for the Afterfuture*s’ din
2009, de la Berlin, artista urmareste, insi, o serie de referinte din arta populard
romaneascd prin intermediul obiectului integral sau prin citate formale
fragmentare. Discursul este unul legat de potentialul rol al unor astfel de entitati
purtitoare de valori ancestrale in societatea contemporand globalizatoare.

Zoltan Bela in seria Capsula timpului (2009) izoleaza o serie de obiecte
recuperate (un cap de pipusid, o emblemi de pionier, o Eugenia, o casetd audio),
apartinand trecutului apropiat, in cuburi de plexiglas. Lucririle lui Bela, incircate
de nostalgia unor istorii individuale specifice generatiei nascute in anii *70-’80, fac
referire la atitudinea creativid cu care opereaza artistul francez Arman. In seria
Acumnldri, obiectele apartinand aceleiagi categorii sunt puse impreund si izolate in
recipiente transparente.*3® Bela isi indreapta Insa atentia §i spre opera unor artisti
contemporani cum este Mircea Cantor. Obiect nefunctional (2012), un cui cu doud
capete, poate fi o replicd la lucrarea acestuia Chibrituri cu doud capete. Potentarea
functiilor obiectului, in cazul lui Cantor, este substituita, la Bela, de anularea lor.

Instalatia Dada Room (2010) si pictura Dada is Dead (2009) sunt lucriri in
care Adrian Ghenie face trimitere la expozitia Dada de la Berlin din anul 1920.
Orientat preponderent spre mediumul picturii, artistul clujean este interesat de
chestionarea contextului istoric care a declansat evolutia artelor vizuale inspre

48> Angela Vettese, Dal copro chiuso al conpo diffuso in _Arte contemporanea, a cura di Francesco Poli, Ed.
Electa, Milano, 2003, p. 198.

486 Sandor Hornyik, “Cldtori in timp alternativi-postcomunism, figurativitate $i decolonizare”, in Idea.
artd+societate, nr. 41, 2012, p. 60.

487 http:/ /www.ioananemes.ro/ monthly-evaluations/ relics-for-the-afterfuture-brown/ (ultima
accesare 12.08.2013, ora 21:20).

488 Michel Ragon, 50 ans d'art vivant. Cronigue vécue de la peinture et de la sculpture, Fayard, 2001, p. 284
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afirmatia ,pictura a murit”. In opinia sa, evidentele faptice contemporane releva
tocmai opusul. Pe de altd parte, paradoxul care 1l intereseaza pe artist este legat de
mecanismele canonizdrii acestor forme de manifestare artisticd — initial total
neconventionale — avand ca punct de start avangarda istorica.*?

Lucrarea A/ (2011) a lui Vlad Nancd functioneazi ca un omagiu adus
artistei Ana Tupas. In 1966 aceasta incepea setia sa de Instalatii nmede® care punea
in joc o esteticd a purismului si a ritmicitatii. Varianta de la Margau, din 1970, unde
un deal intreg este impanzit de rufe albe intinse la uscat, este cea mai spectaculoasa.
Prin cadrul natural pe care il valorificd, prin includerea unor elemente precum
vantul sau apa, aceasta instalatie-actiune se preteaza conceptului de /and art.

Nanca potenteazd conceptul de imaculat intinzand pe mai multe
suporturi o singura panza alba, foarte lunga. Din punct de vedere compozitional
lucrarea urmaireste, intr-un mod mult mai studiat, aceleasi principii ale ritmicitatii
si echilibrului.

489 Adrian Ghenie in interviul ,,Rise &Fall” de Magda Radu, Flash Art, n. 269, November-December
2009,

http:/ /www.flashartonline.com/interno.php?pagina=articolo_det&id_art=447&det=ok&tile=ADRI
AN-GHENIE (ultima accesare 21.03.2012, ora 11:53).

490 Jleana Pintilie, Op. ait., p. 24.
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Pornind de la incercarea de a formula si de a argumenta o teotie
personald, conform cireia marea rupturd in evolutia artei poate fi cel mai bine
evidentiatd folosind conceptele semioticii, asa cum sunt ele formulate de catre
Charles Sanders Peirce, studiul de fatd s-a concretizat in analiza artei romanesti de
dupa 1990, din optica acestei teorii. Notiunile de pseudosemnificare si
hipersemnificare au fost definite prin raportarea acestora la mecanismele clasice
ale semnificarii, dar si prin comparatia cu alte doud concepte, metasemnificare si
asemnificare, identificate tot ca posibile cai de sustragere a creatiei artistice din
sistemul semiotic clasic. Astfel, acestea apar ca modalititi alternative de producere
a semnificatiei in artd, datoritd unor mutatii la nivelul raportului dintre semn si
obiectul semnificat. In cazul pseudosemnificirii avem o suprapunere perfectd
intre cele dous, semnul si obiectul fiind unul si acelasi lucru. In ceea ce priveste
hipersemnificarea, mutatia este de altd naturd, aici intervenind un al treilea
element, care la raindul sdu functioneaza ca obiect semnificat pentru semnul final
si ca prim semn pentru obiectul semnificat original.

De asemenea, pentru intregirea unei viziuni teoretice coerente, am
incercat transpunerea celor mai importante teorii ale artei formulate in secolul al
XX-lea in termeni semiotici. Observatiile pe care le-a generat o astfel de analiza
denotd concentrarea discursurilor inspre reprezentirile de tip iconic si interesul
pentru dezbaterile in jurul legitimititii notiunii de iconism in favoarea celei de
simbolism. Am avut in vedere, in acest sens, anumiti autori de referintd precum:
Erwin Panofsky, E.H. Gombrich, Pierre Francastel, Louis Marin, Umberto Eco,
Grupului p.

In ceea ce priveste a doua directie de cercetare urmdritd de acest studiu,
cea a contextului cultural-artistic romanesc, analiza acestuia din punct de vedere al
institutiilor, al initiativelor publice si private, al dinamicii segmentului creativ i al
integririi acestuia intr-un circuit international releva o evolutie marcatid de doua
momente esentiale. Primul, incepand cu 1993 si pani spre 1998, este cel legat de
programele Centrului Soros pentru Arta Contemporani, care sustin noile media $i
contribuie la umplerea unui vid in acest areal al creatiei artistice romanesti. Tot in

aceastd perioadd, se afli la apogeul lor si festivalele concentrate asupra artei
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performative. A doua etapd, evidentd mai ales dupd 2004, este cea a proliferdrii
galeriilor comerciale orientate inspre piata de artd externd si a spatiilor de
expunere alternative non profit sau de tipul artist-run space.

In  acest context, demersurile artistice Incadrabile in sfera
pseudosemnificdrii si a hipersemnificarii, categorii identificate cu cele mai radicale
manifestari ale postmodernismului artistic, ne apar ca simptome ale integrarii
coerente a artei romanesti in circuitul cultural international.

Incepand cu anii *90, existd in arta romaneasci o serie de exemple care
ilustreaza un real interes pentru includerea nemijlociti a realitatii in actul artistic.
Abundenta manifestirile de tip performance din prima parte a anilor *90 evidentiaza
nevoia artistilor contestatari de a se exprima intr-o forma cat mai intensa si directd
vis-a-vis de problemele politico-sociale cu care Romania se confrunta in acel
moment. Manifestiri precum Stare fird tithu si Zona Enropa de Est de la Timisoara,
AnmnART de la lacul Stanta Ana, Periferic de la lasi s-au dovedit a fi reale platforme
de organizare pentru astfel de forme de expresie artistici. De asemenea, se va
recurge adesea la recuperarea unui repertoriu de obiecte si folosirea acestora in
cadrul instalatiilor mai ample — ca atitudine uneori critica, alteori ironica la adresa
trecutului recent — sau, mai tarziu, la folosirea conceptuald a obiectului.
Exporzitiile anuale organizate de Centru Soros pentru Arta Contemporana (Ex
Oriente Lux din 1993, 071010101. Artistul, ecou al problemelor comunititii din 1994,
MEJiACULPA din 1995, Experiment. Interferente i prospectiuni in arta romdaneascd
dupd 1960 din 1996), expozitiile curatoriate de Angel Judit la Arad (Art Unlimited
s/ din 1994, Inter(n), din 1995 si Complexul Muzeal din 1996), Festivalul
IntermediArt de la Oradea (1998), Bienala Meta a Tinerilor Artisti (initiata in 2004) si
Bienala Bucuresti (initiatd in 2005) sunt cateva dintre evenimentele mai ample care
au privilegiat acest tip de atitudine artistica.

in generatia de dupa 2000, vom regisi artisti activi in aceste directii in
grupurile din jurul Studio Protokoll, al Galerie Noud, al Galerie Plan B, al Galeriei
Vector, al Centrului de Introspectie Vizuald, al Galeriei Pavilion Unicredit, al 2020
Home Gallery, al Galeriei Andreiana Mihail sau al Galeriei Anca Poterasu.

In ceea ce priveste tipurile de discursuri artistice asupra cirora am aplicat
conceptele de pseudosemnificarea si hipersemnificare, aceste s-au dovedit a fi
concentrate, in mare patte, asupra unor problematici precum: post-comunismului
romanesc (subREAL, Euroartist Bucuresti, lon Grigorescu, Constantin Flondor,
Dan Perjovschi, Lia Perjovschi, Matei Bejenaru, Radu Igazsag, Ciprian Muresan,
Irina Botea, Vlad Nancid); cutumele societitii romanesti (s#/REAL, Teodor
Graur, Cosmin Pdulescu, Duo Van der Mixt); globalismul (Marilena Preda-Sanc,
Matei Bejenaru), minoritatile etnice si grupurile sociale defavorizate (Efna, Teodor

Graur, Matei Bejenaru); manipularea politici (Cristian Pogdcean); subminarea
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diverselor forme de autoritate publici (Ciprian Muresan, Mircea Cantor, Vlad
Nancid, Dan Acostioaei); dimensiunea simbolicdi a spatiului public (Mona
Vitimanu si Florin Tudor, Vlad Nancid, Anca Benera, H.arta); conditia artistului
in societatea contemporani romaneascd (Teodor Graur, Ciprian Muresan);
autoreflexivitatea i istoria personald in context social (Alexandru Antik, Suzana
Fantanariu, Dan Perjovschi, Dan Mihaltianu, Matei Bejenaru); relationarea
interumand (Dan Acostioaei, Marina Albu); impactul noilor tehnologii (Sandor
Bartha, Alexandru Patatics), diverse etape din istoria artei (Anca Benera, Adrian
Ghenie, Victor Man, Ciprian Muregan, Francisc Chiuariu, Aurel Tar); ideea de
capodoperi universald (subRE.AL, Dragos Burlacu).
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